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Uméni jako seismograf doby

Vétim, Ze veskeré uméni je zpravou o stavu spolecnosti, a vétim, ze umélci diky své senzibilité,
diky tomu, Ze hranice mezi védomim a nevédomim je v jejich nitru prostupnéjsi nez u bézného
cloveka, jsou skuteCnym seismografem doby. V tomto kontextu je tieba chapat i dilo Joela-Petera
Witkina, dilo, které snad bezdéky prozrazuje vic, nez umélec sdm zamyslel.

Witkinova tvorba nepochybné Sokuje, otazkou ovSem zistava, zda tim imysl umélce konci a nic
dalSiho v tvorbé nelze hledat, ¢i zda nezavisle ¢i dokonce navzdory prvoplanovému pohorseni nas
vystavené artefakty vedou nékam dal.

Vé&ifim, ze na rozdil od mnoha soucasnych vytvarnikli je za Witkinovymi fotografiemi jesté ono
néco navic.

Pokud by se jednalo o nic nez Sokovani divaka, maji umélci dneska té¢Zkou praci. Kdysi stacila

k pobouieni divaka Snidané v trave, dnes musi performéii sahat ke stale t¢Z8im razim. Mozna, Ze
se cestou ztratil pravé onen smysl uméni, a ziistalo jen u Sokovani. Z navstév riiznych vystav
umeni v Praze ziskdvam obcas dojem, ze kdysi snad uméni tvotilo hodnoty, dnes, podobné¢ jako
revoluce, jen nici ty staré. Je to, jakoby malifi a umélci, jiz ddvno ne avantgardni, chodili po
spalenisti hodnot a pabérkovali, kde jesté kus né¢eho zbyl, néceho, co se jesté aspoi trochu da
rozboftit. Dnes uméni nabizi rozfezana téla, detailni fotografie lidského pohlavi a hlavy nabodené
na vétve stromi. Kdo protestuje, je oznacen s bezdéCnou ironii za barbara. Kam ale dal jest¢ jit?
Pomalé roziezani zvitete zaziva, pied ofima vSech, tak aby se tvor trapilo co nejvice. Performance
spocivajici v tom, ze zvife je béhem tydnd utrapeno k smrti hladem. Sex se zvifetem, naha divka
na sklenéném stole fezajici se nozem pred o¢ima vSech, az tece krev, performérka ve vojenském
obleceni se samopalem, naha od pasu po stehna, roziezané mrtvoly hrajici basketbal, vystavena
mrtvola téhotné Zeny, zvétsené fotografie pohlavnich organti — je zde na spalenisti hodnot jesté
néco, nad ¢im bychom se my divaci alespon na malou chvilku pohorsili? Obavam se, Ze ne, ze
logika véci bude umeélce budoucnosti nutit zabijet se pied o¢ima televiznich kamer, aby jesté na
chvili probudili ospalé publikum z letargie. Z ovce ve formalinu jako by vystupoval smérem

k divakovi vztyCeny prostiednicek, kdo se pohorSuje, je snob, Sosak, maloméstak ¢i podobné,
vzdyt’ kolem umélce je strhnout masku, ,,vofakovat® nds vSechny, jak nedadvno fekl jeden mlady
a slavny Cesky vytvarnik, a vysmat se vSemu pokrytectvi a ve jménu svobody znicit vSechna
omezeni, vdechny hodnoty a veSkerou moralku. Tak jako kdybychom ve jménu svobody sportu
zru$ili pravidla hry, rozméry hiist€ a povolili 1 fauly a ne€isté zakroky. Vzdyt’ respektovani
rozméri hiisté, pravidel a protihract nas omezuje. Coz je pravda. VE&tim, ze Witkin do této
kategorie nespada a Ze pod povrchem témat se skryva poctivé usili o hledani, snaha najit cestu,
Witkinova tvorba se tak snazi vybalancovat tenkou linii mezi pohorSenim na jedné strané a
hledanim krasy v tématech, ktera obvykle za krasna nepovazujeme, a jeho tvorba je nepochybné
prispévkem do debaty ve sporu, kdy na jedné stran€ stoji tvrzeni, dle kterého krasa neni vlastnosti
véci a je toliko vytvorem lidské mysli, kterd o nich premysli (jak by soudil Hume), nebo zda je
krasa n&jak vnitiné pfitomna ve vécech nezavisle na ¢loveéku (jak by fekl Tomas§ Akvinsky). Zda
se Witkinova tvorba da pouzit jako argument na jedné ¢i druhé stran€ sporu a zda Witkinovo usili
posunulo diskusi dal, je jisté na posouzeni laskavého divaka.

O Beethovenovi se povida historka, Ze si mu jeden houslista st€zoval, Ze urcité pasaze jeho dila
jsou tak slozité, ze se nedaji zahrat, a Beethoven mu pry odpoveédél ,,nemohu myslet na vase
mizerné housle, kdyZ hovofim s Bohem*. Mysli si dne$ni moderni umélci rovnéz, ze hovofi

s Bohem? Vérim, ze uméni je seizmografem doby a ze vSechny tyto drobnosti se skladaji do
vzkazu o stavu spolecnosti, a ze se umélci paradoxné stavaji bezdéky kiiklavéjsim znamenim
Casu, nez by si sami pomysleli.
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Hledani Boha a ¢lovéka

,.Neni-li Biih, pak je vse dovoleno
F. M. Dostojevskij

Jednou ze zakladnich otdzek uméni a lidského mysleni jako takového je otazka po ¢loveku a
smyslu jeho existence v Case a prostoru. UZ v rajské zahrad¢ samotny Btih hleda ¢lovéka: ,,Kde
jsi, Adame?* ,,Schoval jsem se pied Tebou, nebot’ jsem nahy.*

Joel-Peter Witkin celou svou tvorbou odpovida na vySe polozené otazky. Ukazuje divakovi
schovaného Adama. ,,Zde jsem.* ,, Takhle vypadam po hiichu.“ Je to obraz ¢lovéka, ktery
potiebuje spasu, vykoupeni z oSklivosti a deformace. Witkin ukazuje tragédii a drama lidského
Udélu ve vztahu k ¢asu a prostoru, ktery musi prozivat. Absurditu existence, kterou bud’ je mozné
odmitnout, anebo pfijmout, ovSem s veskerou nesmyslnosti a pokfivenosti, ale také s nadéji na
proménu. V tomto aspektu je Witkin podobny Francisi Baconovi a zaroven se od néj lisi. Bacon
ukazuje brutalitu nesmyslnosti existence, v niz neni nadéje na proménu. Witkin zna osklivost
tohoto svéta, ale doufa v jeho metamorfozu. Beze studu nazyva véci jejich pravym jménem: smrt,
bolest, utrpeni, deviace, transsexualismus, mrzék, zkazenost, dekadence... Jeho dilo je modlitbou-
prosbou za vykoupeni a proménu. Neboji se ptiznat: ,,Pottebuji byt spasen.”

Je Witkin kontroverzni? Jisté. Stejné tak jako Zivot samotny. RuZzovo-oranZzovy make-up, skrze
ktery se nam ,,lépe‘ a ,,krasnéji* diva na svét a sebe sama, je zde snat, roztrhnut a vhozen do kose.
,Chces-li byt svobodny, mé&j odvahu pohlédnout do zrcadla svéta.” MiZzeme namitnout, ze svét,
ktery zndm, nevypada takhle, neni to muj svét, tohle pfece nejsem ja! Je-li smrt posledni Staci, pak
ano. Jsem to ja. Jak kruté! Jak pravdivé! Witkin chce po divakovi, aby odhodil rizové bryle a
pohlédl bez pietvaiky na skute¢nost tohoto svéta. Oproti Jeanu-Paulu Sartrovi pro néj peklo
nejsou ,,ti druzi®, ale ,,samota mé vlastni pokiivené existence. Autor ukazuje peklo vSech
,jinych* a ,,odmitnutych®. Pfedmétem sdéleni je on sam.

Krajni zkuSenost se smrti, kterou proZil Witkin v détstvi (byl Gi¢astnikem automobilové nehody a
jako Sestileté dité vidél kutalejici se divei hlavu, ktera vypadla s vedlejSiho auta) byla bezesporu
tou udalosti, kterda poznamenala estetické a formalni vidéni svéta. Vyrovnani se skutecnosti smrti
bylo pro Witkina vychozim momentem jeho umélecké tvorby. Neodmita minulost, nybrz
transformuje ji do nové skutecnosti. Po strance formalni a obsahové navazuje na dila takovych
velikant, jakymi byli Arcimboldo, Rubens, Caravaggio, Rembrandt, Goya, Canova, Bosch,
Velazquez, Tizian, Jose de Ribera, a ve fotografii zejména na Augusta Sandera. Witkin svym
specifickym zptsobem transformuje také komiksové postavy: Superman reprezentuje sily svétla,
je ikonou Krista; Batman, Pan temnot, antikrist; zdzra¢na zena (Wonder Woman) Maria.

Witkin dila starych mistrii pievadi na jazyk fotografie, neni pouhym nasledovnikem, nesnazi se
pouze o vyvolani stejnych psychologickych emoci a Soku, ale ukazuje soucasnost ve vztahu

k minulosti a zejména k budoucnosti. Za maskou zvracené, deviantni a pokiivené soucasnosti se
skryva svétlo budouci promény.

»Moje uméni je zpisobem, jakym definuji svij vlastni zivot. Je to posvécena prace, od okamziku,
kdy to, co délam, se stalo modlitbou. Tyto prace jsou mirou mého charakteru, transfiguraci lasky a
touhy, a kone¢n¢€ i mé duse... Mij Zivot a moje prace jsou nerozlucitelné. Je to vSechno, co mdm a
co potiebuji.* (J.-P. Witkin)
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Joel-Peter Witkin, téla a netéla, lidé a nelide
poznadmka antropologickou perspektivou

Télo a sexualita jsou zasadnimi tématy kulturni antropologie — tedy snahy o ukotveni studia
existence Cloveka v urCitém prostoru a Case. Té€lesnost je symbolem spolecnosti i metaforou
byti jedine¢né individuality v rozmanité barevnosti lidskych kultur. A to v antropologii
ptinejmensim od doby, kdy Mary Douglas piSe ve své knize Purity and Danger z roku 1966 o
tabu a strachu z necistot ohrozujicich a naruSujicich tad, kde si jako hlavni hybatel bere na
paskal télo. Zde ukazuje na piikladu zachdzeni s abnormalitami (dvojcata, blazni, hrbaci,
apod.), jakymi zplisoby se Cisti a ukotvuje spoleCensky tad. T¢€lesnost je ale zasadni zejména
Vv souvislosti se studiem symbolickych svétd, kosmologii, promysleni vztahu k transcendentnu
a povahy lidskosti vibec. Marcel Mauss, Michel Foucault, Nancy Scheper-Hughes ukazuiji,
jakym zpuisobem je obraz téla vytvaren, jak je realné maso/télo disciplinovano, klasifikovano,
jak ¢ini a jedna. A to v zavislosti na ¢ase a prostoru, na specifické kultute.

A pravé analyzy antropologi a tvotiva znepokojivost umélct ukazuji, jak moc nase zapadni
civilizace uvykla cCistote, dezinfekénim prostredktim, sterilni krase, dokonalym tvaiim a t€lim.
Smrt a chfadnuti t¢l se stala bezesmyslnou a nechténou — tudiz radoby ucinéna neviditelnou.
Strach a nejistota se tak poji s pfedstavami o ne€istém, temném v nds, o definitivnim konci
téla a tedy podle zapadni védecké a racionalni kosmologie o konci lidské bytosti jako takové.

To, co je na fotografiich Joela-Petera Witkina fascinujici, jsou reprezentace reality narusujici
tuto sterilitu, je ji i védoma a odvazna tvorba zaméiena na vyhiezlé extrémni podoby Zivota,
na jejimz konci je smrt ¢i jinakost téla, tedy napt. mrtvé télo umisténé do estetizovanych
obraznosti odkazujici v béhu discipliny déjin uméni na diivéjsi zobrazovani téla smrtelného,
ne tolik na téla pohlcend rozpadem ¢i deformacemi, ale temnotou, stinem, peklem (Goya,
Bosch, atd.). Witkin znepokojivé ukazuje a inspiruje k zamysleni, jak predstavy o podstaté
lidstvi podléhaji skupinovani, tedy postoji, kdy lidska bytost funguje jako vésak na masky
kolektivnich identit, tedy primarnimu vidéni ¢lovéka ne v prvé fade jako ¢lovéka, ale hlavné
jako lesbu, ¢ernocha ¢i zde trpaslika, zrudy, mrzaka. Witkin také ukazuje, kolik odvahy musi
¢lovék vynalozit, aby se podival na lidstvi v jeho tolika, i ne-normalnich, ne-vétsinovych,
morbidnich a piece tajemnych podobach.

Udivna fascinace jinakosti a dekadentnimi prvky peélivé uspofadanych mrtvol, ne-normalit a
morbidit se vyrovna fascinaci ze setkani s nesmyslnosti, odvracenou stranou peclivé a do
nejmensSich detaild uspofadavaného tfadu. To, co je ale ukryto pfed normalizujicim pohledem
desinfikované spolecnosti, je to, ze smrt, chatrani, t€lesnost pohlcena starim, rozkladem patii
ve Witkinové svété k Zivotu, jednd se o human condition, ve smyslu hranic a podob Zivota,
smrtelnosti. Je hlubokou a laskyplnou podminkou lidskosti. A to ve smyslu autentickée
zkuSenosti neodvracené k jeji symbolizaci, k jeji masce.
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Osklivé uméni Joela-Petera Witkina

S uméleckymi dily si obvykle kategorii osklivosti spiSe nespojujeme. Osklivost je piitom
neoddélitelnou soucasti mnoha obrazl, fotografii ¢i instalaci pfinejmensim od doby rozvoje
moderniho uméni a stala se kategorii, pomoci niz hodnotime piedevsim dila druhé poloviny 20. a
pocatku 21. stoleti. Pokud hovofime o estetice osklivosti, neznamena to, ze umélecka dila, ktera
se ji vyznacuji, jsou jenom oskliva. Tato dila oznacujeme jako umélecka pravé z toho divoda, ze
jejich tvurci byli schopni s osklivosti pracovat nové€, jinak a Ze piedevsim nepodlehli mnohem
horsi kategorii, totiz libivosti. S osklivosti pfeménénou v pozitivni vytvarnou kvalitu ve svém dile
pracuje rovnéz americky fotograf Joel-Peter Witkin.

Witkin jisté balancuje na hrané prvoplanovosti a osvéty, pokud ve svych fotografiich vyuziva
modely se zmrzacenymi koncetinami ¢i s nejasnou pohlavni identitou. Jeho dilo je vS8ak mnohem
spise logickym vyusténim tendenci, které se formovaly béhem 60. az 80. let dvacatého stoleti,
pricemz sta¢i namatkove pripomenout napiiklad nékteré prace kontroverzniho umélce rakouského
puvodu Gottfrieda Helnweina. Witkinova dila jsou jist¢ postmoderni a svym zplsobem
konzervativni, a to nejen diky jasné navaznosti na predchozi vyvoj, ale také kvuli staromilské
estetice zaslych, technicky jakoby nedokonalych ¢ernobilych fotografii. Efekt je tak dokonaly, ze
u tfady jeho dél skute¢né neni jisté, zda se nahodou nejednd o objevy zapomenutych praci
vystiedniho fotografa pocatku 20. stoleti. Ackoliv by se mohlo zdat, Ze jednim z ustfednich
motivll Witkinovych fotografii jsou erotika a sex, je tfeba zdlraznit, Ze jsou mnohem spise
rovnocennymi slozkami jeho dé¢l. Sexualni vyraz téchto praci je upozadén vysokou vytvarnou
kvalitou a napaditymi aranzma prostiedi, vV némz se modely nachdzeji.

Witkinovy fotografie jsou jisté origindlni pravé touto chytfe namichanou kombinaci staromilské
estetiky a technické preciznosti na jedné strané a kiiklave ,,skandalnich* motivli a svou souvislosti
s uménim predchozich desetileti na stran¢ druhé. Jedna se o velmi povedenou postmoderni tvorbu,
kterd v sobé slucuje jiz vidéné s tvircim osobitym zpracovanim. Witkinova dila nas u¢i nové vidét
rovnéz v socialni roving, kdyZ jsou handicapovani prezentovani jako svym zptisobem krasni.

Milan Oh!nisko, basnik
DEMONIE

Je démonie
Démonie je



Petra Kucerova, umélkyne
Harmonie, ktera mrazi

Krajina fantazie rozprostiena do reality.

Mrtvé i Zivé, skutecné a iluzivni, vSe je spojeno v jediném okamZiku zobrazeni.

Bestiar naSeho podvédomi pronika na svétlo, které prosvétluje jeho stiny.

Vnitini svét se zjevuje ve sveé opravdové podobg.

Zrozena fantazie se stva skutecnosti.

Je to samotny svét ve své nekonecnosti, ve své tisicileté paméti, ve svém zapomenutém
otisku.

Je tento svét skutecny, nebo neexistuje?

Technika fotografie dovoluje odstranit hranici skute¢nosti a fantazie. Joel-Peter Witkin
umoznuje divakovi piekrocit prah své fantazie a zhlédnout odraz odvracené strany zrcadla,
ponofit se pod hladinu vlastniho védomi.

Temne obrazy Joela-Petera Witkina jsou krasné pravé tim, Ze zobrazuji svéty, ve kterych se
prolind znepokojujici a harmonické, osklivé a krasné, neuvétitelné a realné v dokonalé
harmonii, ktera zaroven mrazi. Fotografie neni jen obrazem, je to zhmotn¢la fantazie, ktera
vypada ve své dokonalosti jako vyiez reality. Vytvaii neuvétitelny a piece tak znamy svét,
pied kterym mnoho lidi zavira o¢i a brani se priznat si, Ze existuje v kazdém z nas. Stejné jako
bez krasy a radosti nemize ¢lovék prozit Zivot bez smutku, utrpeni a védomi vlastni smrti.
Nase téla jsou zranitelna, méni se, nesou stopy minulého a my sami je modifikujeme ke
svemu obrazu. NaSe mysl je protkana tisici obrazi, zdbleska myslenek a nepojmenovatelnych
fantazii, které ma jen malokdo z nas odvahu a schopnost zjevit ostatnim.

Kde jsou hranice toho, co je a neni piipustné, krasné, mozné, predstavitelné? Kam az lze zajit
pii realizaci svych vnitinich fantazii? Miaze umélec vydat své nitro napospas divakovi, aniz
by ztratil svaj vnitini obraz i sdm sebe? Nebo je to nutné k tomu, aby ¢élovek zjistil, kam aZ je
schopen ve svych piedstavach dojit, a tim tyto hranice posunout zase o kus dal?

Umeélecké dilo by mélo byt piesahem, neuchopitelnou a obdivuhodnou cestou mezi svéty,
mySlenkami a fantaziemi jedinec¢nych lidi.

Jan Hanak, knéz a publicista
Vyzvy sahajici do hlubin duse

Obcas si velmi zjednodusené délim uméni na to, které doma mit mizu a které ne. I kdyz jde
opravdu o dost omezeny pohled. Uz proto, ze uméni je nejen artefakt, ale mize se kuptikladu
i dit. A zvlast’ mi to vyvstava v kontextu Witkinovy tvorby. Nejen, Ze jeho ,,véci“ bych si
domu urcité nedal, ale taky proto, Ze ptes svou fyzickou podobu se jeho fotografie a obrazy
predevsim d¢&ji, v myslich divakdl, v rozhovorech a tak dal.

Uméni je vidét, zni, d&je se. Je relativné trvalé hodnoty ve své fyzické struktuie, ale taky je
relativné trvalé hodnoty v udalosti, kterou vytvaii. Hraje si s ¢asem a prostorem v riznych
kombinacich. V mnoha téchto ohledech Witkinovo dilo uménim je. Jisté, provokuje, a to dost
nevybiravym zpusobem. Provokace sama o sobé zadnou hodnotou neni, ale tady citim vyzvy,
ktereé sahaji az kamsi do hlubin duse, kam se mi samotnému moc sahat nechce. TakZe jde, zda
se, 0 provokaci smysluplnou.

Asi nebudu milovnikem Witkinovych d¢€l, ale nenechavaji mé chladnym. Osklibam se,
odvracim o¢i, stydim se. Ale taky pfemyslim. Nevim, jak vic jeho dilo ocenit.
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