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Vystavni projekt Transfer je po roce 2000 jednou z prvnich souhrnnych vystav
predstavujici soucasné Ceské umeéni malby zahraniénimu divakovi v Sirokém
generacnim i formalnim rozpéti. VytyCuje Ctyfi nejvyznamngjsi proudy malby, ktera
vychazi z prosttedi Akademie vytvarnych uméni v Praze, ktera je v Cesku od roku
1799 nejvyznamnéjsim vzdélavacim umeleckym centrem.

Soucasna ceskéa vytvarna scéna je -co se tyce uméleckych programl a
tendenci- pomérné rozptylena a nesnadno definovatelna. Ponechame-li stranou
problematiku uméleckych kategorii a zanr(, ktera byla pro dialog vuméleckém
provozu v Cechachv predchozich desetiletich neopomenutelnd (stejné jako ve
svetovém provozu zde byla, ovsem az v 90. letech, napadena a obhéajena pozice
zanru malby ve chvili, kdy diky zméné politické situace vznikl prostor pro prezentaci
konceptualniho uméni), zjistime existenci mnoziny rlznych podob malby.
Srovname-li ji stim, co nabizi vystavni projekt TRANSFER, pUsobi aktualni
mnichovskd prezentace v podstaté kompaktnim dojmem, ktery vSak
nekoresponduje s realitou na ¢eské scéné. Nabizi se tak otazka, jak zahraniénimu
divakovi ozfejmit tento problém. Odpovédi je prosté konstatovani, ze TRANSFER
nabizi prezentaci malifskych trendl existujicich v soucasné chvili na Akademii
vytvarnych uméni v Praze, kde se ve vSech malifskych ateliérech sdefinitivni
pfevahou rozviji figuralni, zobraziva malba. Vystava tak tedy neshrnuje celou
existujici 8kalu malifskych tendenci a jejim cilem neni jeji kategorizace ve
veSkerych variantach, nybrz shrnuti malby v horizontu posledniho dvacetileti v
podobé, v jaké se formovala na akademické pldé vrozpéti vztahd ucitel a Zak.
Zakladnim tématem vystavy je tedy pomyslné predani tradice v podobé principd,
které Zaci prebiraji od svych uciteld a jako poselstvi vyrazu je nesou dal. Proto je
také vystava pojmenovana Transfer — ve smyslu presunuti, prfevedeni poznatk( a
vytvarného umu z generace na generaci v kazdé z malifskych Skol, sekundarné pak
opisuje i pfeneseni a predstaveni ceské akademické malby v zahranici.

Inklinace k zobrazivé malbé na Akademii prevliada od pocatku 90. let, kdy
diky zméné politické situace doslo k absolutnimu pfevratu ve vedeni a smérovani
instituce. Tato tendence ma vSak hlubsi kofeny, nebot se obecné projevuje
v ceském umeéni uz od prelomu 60. a 70. let, kdy na umélecké scéne doslo
k emancipaci a potvrzeni role figury (aniz by v8ak byla usurpovana soubézné se
vyvijejici abstraktni tvorba), kterd mohla |épe nez jakykoliv jiny vytvarny projev
nastavit zrcadlo soudobé spolec¢nosti a byt tak nositelem vyssiho moralniho kreditu,
pfipadné apelem na etické hodnoty spole¢nosti vyvijejici se v atmosfére nesvobody.

Tento dUlezity historicky a mravni prvek je dnes na Akademii pritomny
diky vyraznym osobnostem, které se ujaly vedeni jednotlivych malirskych ateliérd.
Jsou to osobnosti generace 60. a 70. let, které se aktivné podilely na rozvoji
dobovych vytvarnych tendenci a na platformé tzv. Sedé zoény patfily mezi
organizatory neoficialnich, pfipadné trpénych polooficialnich vystav a akci
motivovanych opozici vi¢i soudobému oficialnimu uméni, potazmo VUGi



spolecenské strukture vlbec. Uskutecnily fadu akci a vystav, které maji dodnes
dopad na soucasnou stfedni a mlads$i generaci tvlrcd. Jsou jimi Zdenék Beran, Jifi
Sopko, Michael Rittstein a Vladimir Skrepl.

Nejdéle pisobicim pedagogem je Zdenék Beran (1937), jehoz tvirci zabér se
pohybuje od malby az po tvorbu objektd, enviromentd a instalaci, které rozviji Ci
popiraji klicové téma v malbéach, jeZ jsou vétSinou pouze jednim z prvkd vystavenych
komplexd. Vzhledem k Beranové orientaci k fenoménu iluze reality, ktery se v
¢asti jeho tvorby objevuje ve stejné dobé, kdy tato tendence zaziva svlj nejvétsi
rozkvet ve svete, vede na Akademii vytvarnych umeéni ateliér klasické malby. Cestou
hyperrealismu jdou témer bez vyjimek jeho studenti a absolventi a tradice odvijejici
se z tohoto ateliéru je tak velmi vyrazna. Malif a soucasny rektor AVU, Jifi Sopko
(1942), vstoupil na vytvarnou scénu na konci 60. let, v dobé, ktera rozvoji vytvarnych
mys$lenek a mezinarodnim kontaktdm jesté relativné prala. O nékolik let pozdéji, uz
vdobé tuhé normalizace, poprvé vystoupil Michael Rittstein (1949). Oba klicovi
predstavitelé Ceské malby 2. poloviny 20. stoleti se na konci 80. let setkali ve
skupiné 12/15 - Pozde, ale prece. Malba Jifiho Sopka byla ve svych pocatcich
charakteristicka pro vinu nové figurace. Sopko kladl ddraz predevsim na ¢lovéka
jako osamélé individuum kracejici svétem, vnémz je existence tisniva. V jeho dile se
objevoval pocit zivotni absurdity a mrazivého humoru, stejné jako v tvorbé mnohych
dal8ich autorl tvoricich vdobé vrcholici normalizace. Dodnes se Sopko pocitu
tragikomického prozitku reality nezbavil, prestoze jeho malby maji uz klidnéjsi,
meditativnéjsi raz. V protikladu k tisnivym tématdm vsak byl (a je) autordv malirsky
svét symfonii barev - Jifi Sopko patfi k nejvyraznéjsim ¢eskym koloristdm. Tuto
tendenci vS8ak vétSina jeho zakl neprejala a jeho studenti a absolventi se vyvinuli
k nejriznéjsim vyrazdm, pricemz se soustredi predevsim na kultivaci formy.

Michael Rittstein je vyraznym predstavitelem ceské expresivni malby
svysokou mirou narace. Konflikty cenzurované kultury a doby, vniz se zacinal
umelecky prosazovat, se vjeho tvorbé& projevil zacilenim na c¢lovéka zijiciho
uprostred absurdné oklesténych podminek. Jeho postavy nejsou nikdy osamélé,
ocitaji se uprostfed impozantni masinérie anekdotickych déjd, které nazyva
lokalnimi historkami. Byti ¢lovéka se mu nejevilo tristnim dlvodem pro existencialni
premitani, nybrz ddvodem ke specifickému druhu grotesky. Groteska tehdy byla
jednim z moznych opozi¢nich postojl vici rezimu — byla ve své ironii, sarkasmu a
pfitom lehkosti rigidnimu komunismu nebezpecna. Dodnes je tato tradice v ceském
uméni velmi silna, byt uz ztratila na své naléhavosti a politické aktualnosti. Mlzeme
ji vysledovat i u autord nejmladsi generace, jakymi jsou napfiklad Lukas Miffek.
Dramatizace formy a temperament gesta, které byly a jsou v Rittsteinove malbé
evidentni, se do tvorby jeho Zakl prenesli jen vomezené mire. Vétsina zjeho
absolventld je naopak malifsky ukaznéna, jejich prace maji konzervativnéjsi raz
zalozeny bud na senzualni, ryze subjektivni zkuSenosti (Anderlova, Kolarova,
Salajka), nebo naopak na racionalnim radu a objektivizaci konkrétnich, Siroce
pristupnych a pochopitelnych relaci (Grimmich).

Dramatickd forma je typicka také pro dilo Vladimira Skrepla (1955),
nejmladsiho zvedoucich ateliérd malby, ktery na vytvarnou scénu vstoupil az
s postmoderni vinou osmdesatych let a jehoz tvorba se odviji v kontextu principd
malby gestického neoexpresionismu novych divokych a italské transavantgardy.
Obecné lze vysledovat, Ze se v jeho ateliéru potlacuje ddraz na klasické malirské



techniky, upfednostnuje se technickd a materialova stranka malby, a prihlizi se
predevSim k Cisté ideji, jejimz nositelem je vétSinou kresba. Ta je spole¢nym
jmenovatelem nejen malby Vladimira Skrepla, jez ji uziva ve spontannim gestu a
znakoveé zkratce, ale také absolventl Josefa Bolfa a Jakuba Hoska.

Vychozi pedagogicka tendence ma v mnohych pripadech vyrazny vliv na
formovéani osobniho programu dalsich generaci vytvarnik. Jak uz bylo fe¢eno vyse,
tésna malirska souvislost je viditelna mezi dilem Zdenka Berana a jeho zakd,
vyClenime-li zdila pedagoga fotorealistickou formu, jejiz malifskou linii autofi
tohoto ateliéru sleduji. Ze starSich je vyraznym predstavitelem této tendence Karel
Balcar (1966), mezi nedavné absolventy pak patfi Zdenék Danék (1977) a Hynek
Martinec (1980), a také Filip Kudrnac¢ (1975), absolvent jiného ateliéru AVU radici
se v8ak kberanovské linii faktem formalniho wvyuziti iluzivni malby a
hyperrealistického vyrazu.

Balcarova tvorba je charakteristicka predevsim sociologickym prdzkumem rdznosti
lidské existence, a to vkontextech historickych i v kontextu nejsoucasnéjsim,
vnémz padla tabu umoznuji pohravat si se zobrazenim vyjevl tematizujicich
rozmér erotiky az po hranice sexualni deviace. Pro autora je charakteristicky
vytfibeny rukopis, ktery ¢erpa z principd barokniho iluzionismu, vyuziva efektniho
Serosvitu a na druhé strané neodmita ani praci s naznakem a experimentalnimi
malifskymi postupy.

Tvorbu Zdenka Danka charakterizuje predevsim fascinace svétem zvifat a
pfirodnim, primitivnim Zivotem. Vénuje se pouze témto motivim a predklada je
v obsahle narativnich malbach, v nichz vytvari nové myty a podobenstvi. Ve své
tvorbé uziva cCistého, femeslné dokonale zvladnutého rukopisu dobre slouziciho
potfebam zobrazivé malby, ale i médii, které stejné jako jeho malifsky projev
simuluji predstavu dokonalé reality (audiozaznamy zvifecich projevd k malbam).
Posledni cyklus jeho praci je jesté tésnéji spojen s problematikou ekologie. Je
charakteristicky monochromni barevnosti z dGvod0 uziti nového druhu barev, které
pohlcuji z okoli zplodiny - autor tyto obrazy nazyva léCivé, pripadné detoxikacni.
Filip Kudrnac je autorem, jehoz tvorba vychazi z romantické predstavy o absolutni
krase, jiz je vdnesni dobé mozné (a dle jeho slov nutné) dosdhnout navratem
k tradi¢nim malifskym technikam, preciznosti a vybéru tématu. V postmodernim
duchu, Ze ,vSechno je mozné®, propojuje romantismus 19. stoleti se soucasnymi
tématy i fantazijnimi prvky, a malifskymi a socharskymi prostfedky produkuje dila
oscilujici na tenké hranici mezi dokonalou krasou a ky&em. Pricemz jeho postoj
neilustruje ironie, nybrz zcela vazné pojeti renesance absolutni krasy. Nejmladsim
z autor(l, ktefi reprezentuji vytvarnou tendenci Beranova ateliéru je Hynek
Martinec, ktery se vkomornéjSim duchu fotorealistické malby Chucka Close
orientuje  predevSim na  portrétni  tvorbu.  Hyperrealistickou  formu
dopliuje konceptem pozvolné promeény tvare zobrazovaného az kvysledné
abstraktni kompozici. Za portrét Zuzany ziskal v roce 2007 cenu londynské National
Portrait Gallery.

Malifské vychodisko Jifiho Sopka volné sleduji absolventi, ktefi na vytvarnou
scénu nastoupili na konci devadeséatych let. Jaroslav Valecka (1972) patfi mezi
nepocetnou skupinu ¢eskych autorl, ktefi i na pocatku 21. stoleti dokéazali
aktualizovat zanr krajinomalby. Tematické vychodisko nachazi vkrajinnych
motivech ¢eského pohranici, v némz vyrQstal, a které v ném zanechalo stopu syrové



vzpominky na nehostinnost pfirodniho i lidského prostfedi. Jeho nocéni
panoramatické vyjevy a scény s drobnou lidskou stafazi nesou neopakovatelnou
meditativni atmosféru. Druha linie jeho tvorby je ukotvena v tvorbé figuralni, ktera
snahou o vystizeni tristni situace socialné vylu¢ného individua, jez sudetské
prostiedi v hojné mife nabizi, nese vyrazné existencialni rysy. Barbora Slapetova
(1973) je vytvarnici pohybujici se nejen na poli malby, kterda se dotykd mezi
genderové problematiky, ale je také UspéSnou fotografkou. Oba poly své aktivity
kombinuje a propojuje v Siroce vypravné instalace. Vyrazny malifsky talent Filip
Cerny (1976) pokracuje v ramci Sopkova koloristického jazyka, jen? uZiva jak ve
figuralnich pracich, tak hlavné vdilech, které se ocitaji na hranici abstrakce.
Podstatné je pro jeho tvorbu hledani nového vyrazového jazyka, ktery v pfipadech
abstrahované malby hranici az s kaligrafii. Zbynék Sedlecky (1976) se ve své tvorbé
zamérfuje na tiché vyjevy popisujici kazdodenni méstskou skutec¢nost. Zakladem
jsou mu fotomaterialy z vyletd s prateli, momentky z prostfedi mésta a Zivota osob
mu blizkych, jeho formalni vyjadfeni je ale zalozeno na expresivni note, ktera je pro
absolventy Sopkova ateliéru spiSe netypicka. Do svébytné polohy pretavil své
vychozi pougeni Robert Salanda (1976), ktery je originalnim a Gsp&snym hledagem
vlastniho jazyka. Jeho prace, pohybujici se na hrané od figuralniho po abstraktni
znazorneéni, jsou kombinaci malby, stfikanych, lepenych a tiskovych technik. Hleda
tak nové moznosti malby v technickém experimentu a nejuspésnéjsi je tam, kde se
blizi k miniméalnimu obsahovému vyjadreni. Miroslav Polach (1980) rozviji stejné
tendence, které se objevuji vdile Roberta Salandy. Experiment stechnickymi
moznostmi a precizace formy je vjeho tvorbé doplnéna o hledani novych prvki
v moznostech instalace média obrazu. Stfedni generaci absolventl Jifiho Sopka
zastupuje Jifi Petrbok (1962), ktery vsoucasné chvili plsobi na Akademii
vytvarnych umeéni jako asistent v ateliéru kresby. Pro jeho tvorbu, ktera se od
vychoziho poucCeni zcela odchylila az ksolitérni pozici, je typicka
mnohovrstevnatost déjovych epizod a vbohaté narativni roviné zobrazovani
podivného svéta plného neidentifikovatelnych, bizarnich fantomd v grotesknich,
fantasticky surrealnych kombinacich vyjeva.

Jako ve vétsiné severskych zemi je expresionismus a neoexpresionismus vlastni i
Ceské malirské tradici. Silna tradice expresionismu produkovala v ¢eském uméni
mnozstvi vyraznych osobnosti, na jejichz dnesnim konci stoji Michael Rittstein.
Pecet jeho malirfské tendence se do tvorby jeho zakU{ otiskla vSak jen okrajové, a to i
z dGvodu, Ze ateliér malby prevzal teprve nedavno (2001) po senzualnéjsim, plogné
realisticky zalozeném Antoninu Stfizkovi. Jeho odkaz je patrny predevsim v dile
absolventd, jakymi jsou Karel Jerie (1977) a Lukas Miffek (1978), u nichz se
projevuje pravé uziti plosné malby svysokou mirou vypravnosti. Nejviditelnéjsim
spojenim mezi zakem a pedagogem je v Miffkové pripadé grotesknost ve vybéru
nameétu a vzdy pritomna komika, ktera odkazuje k osobitému pojeti tradice Ceské
8koly humoru (v autorové pripadé bohaté na aluze a intertextualni odkazy), do niz se
nerozpakuje v postmodernim duchu primichat i postavy ze znamych komiksd nebo
animovanych televiznich seriald. Vysledkem jsou vétSinou dila s velkou obsahovou
Sifi, v nichz si Miffek svobodné a uvolnéné pohrava s kontexty v duchu radostného,
definitivné kompletniho zmateni, které z néj v souvislosti s realistickou malbou,
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tvorby Karla Jerieho je komiks ve své Siroce vypravné, ale i gagové, podobé.



Fantastické, historické ¢i mytologické vyjevy a sakralni podobenstvi, které jsou
namétem obrazl vedenych cizelovanou technikou a ¢istym suverénnim rukopisem,
dokladajici hloubku autorovy imaginace. K Rittsteinové Skole se svym poslednim
dilem z prostredi koncertd a hudebni produkce radi také asistent tohoto ateliéru,
Roman Franta (1962). Jeho dosavadni tvorba prosla nékolikrat zasadnimi zvraty,
kdyz se vénoval realistické malbé popisujici nahromadéné mnozstvi predmétl nebo
konceptualnim retézenim maleb a objektl, jejichZz spole¢nym jmenovatelem byl
brouk. VsoucCasné chvili vramci jeho tvorby probiha produktivni vyména mezi
expresivni a konceptualni vytvarnou tendenci, a to v pfipadé maleb provedenych
bubenickymi palickami. Vyraznym autorem je Igor Grimmich (1979), jehoZ zajem se
upird predevsim k méstskému prostredi a déjim, které vjeho ramci probihaj.
V nékterych souborech se mésto, respektive jeho architektura, stalo dokonce
hlavnim aktérem autorovych velkoformatovych maleb. Ze samotného namétu pak
vyplyva také forma, ktera do Grimmichovy tvorby v poslednim roce intenzivné
vplynula: zakladem jeho malby je konstrukce ¢istého racionalniho radu v kontextu
prostoru a uchopeni a povyseni celku na hlavni motiv dila. Tato cesta je pak
v pfimém protikladu k figuralnim soubor@m, které za sebou autor béhem studia
zanechal, v nichZ se soustredil na akcentaci jediného motivu, pfipadné detailu.
Dalsi z absolvent( Rittsteinova ateliéru jsou autofi s vyraznou senzualni slozkou jak
vobsahu, tak i ve zplsobu malby. Mezi vyrazné lyriky patfi predevsim Marta
Kolarova (1976) zabyvajici se atmosférickou malbou spojenou s netypickym uzitim
materialu a instalace. Subtilni expresivni projev je vlastni také Alené Anderlové
(1977), ktera se ve své tvorbé orientuje predevsim na krajinné vyjevy, doplnéné o
sekundarni, vétsinou magicky déj odehravajici se v nocnich hodinach. Martin
Salajka (1981) je typem individualistického autora, jehoz malba je zaloZena
predevSim na subjektivnim, tudiz neprenositelném prozitku. Vénoval se pfirodnim
lyrickym motiviim, posléze presel k tematice destruovaného mésta a nyni oba své
tematické plany spojuje v temnych somnambulnich vizich, snech o rybach
osedlanych lidskymi embryi a o temnych vodnich zakoutich. Jeho obrazy, které
vyrUstaji z niterné osobni zkusenosti, jsou proto nelehce ¢Citelné, odehrava se v nich
mnoho pribéh(l, jeZ jsou navic Sifrovany autorovym expresivnim rukopisem, ktery
nechava mnoho nedoreCeného.

Neoexpresivni tendence v ceském prostfedi zastupuje malba Vladimira
Skrepla (1955) fradici se k linii malby Neue Wilde. Pro néj a pro studenty a
absolventy jeho ateliéru je typicka predevsim textova sloZzka, divokost v podobé
kresebné malby, symbolické obsahy a streetartova nebo naivizujici vizualita.
Jednim z jeho nejvyraznéjsich zakd je Josef Bolf (1971), nominovany v roce 2005 na
Cenu Jindficha Chalupeckého, cenu pro mladé ceské umélce do 35 let. Pro jeho
tvorbu je typicka predevS§im komiksova slozka, bohata vypravnost, a
neopomenutelna morbidni atmosféra, ve spojeni snetradicnim technickym
uchopenim malby. Formalni inovace je charakteristicka také pro dilo Jakuba HoSka
(1979), dalsiho z GUspésnych absolventl tohoto ateliéru, jenz byl také nominovan na
Cenu Jindricha Chalupeckého (2006). Jeho malba je budovana na propojeni textové
slozky s obrazem, ktery vétsinou zachycuje staticky d€j s poselstvim, ¢imz se ocita
na pomezi komiksu. Z ¢erstvych absolventl je vyraznym predstavitelem Skreplova
ateliéru Vaclav Girsa (1969), ktery na vytvarnou scénu diky pfedchozim technickym
studiim vstoupil teprve nedavno. Jeho jakoby neskoleny, insitni vytvarny projev je



zalozen na plosné malbé bez zajmu o gradaci obrazového prostoru a na tematizaci
emotivnich, ¢isté individualnich prozitk(. Poslednim ze zastoupenych autord je
Mikula$ (1982), jehoz tvorba se ocitd vrozpéti mezi malifskou tvorbou a
konceptualnimi tendencemi svyuzitim novych médii a technologii. Nevyuziva
klasické malirské prostredky, ale pracuje s litymi laky, spreji, Sablonovou malbou a
dal§imi prostfedky. Instalace, které tvofi, jsou dokladem presahu klasické malby
k novym médiim: spojuje v nich malbu se zarivkami UV neonl v prostoru svételné
instalace a s fotografiemi, a radi tak malbu do nové role kooperujici Uspésné
s jinymi médii.

Toliko o soucasném stavu malby odvijejici se z prazské Akademie vytvarnych
umeéni referuje zhruba pétadvacet autord. Nedélame si iluze, Ze by Ceské umeéni
touto vystavou v Evropé zplsobilo uméleckou revoluci. Na to neni dostate¢né silné
ekonomické zazemi Ceské umeélecké tvorby, byt autorsky dokaze vevropském
kontextu obstat. Pred padesati lety to dokazala ¢eska prezentace v ramci vystavy
EXPO 58 a ¢as od ¢asu to dokazuji pfipady uméleckych osobnosti, které v Evropé
uspély a které z geské tradice malby vychazeji (Toyen, Jindfich Styrsky, Jan Kotik,
Zdenék Sykora, Milan Kunc, Jan Knap, neopomenutelny kolazista Jifi Kolar) nebo
ani nevychazeji (Jifi Georg Dokoupil), které vSak dlouhodobé pobyvaly v zahranici,
v souCasnych strategickych uméleckych centrech jako byla Pafiz a jako je dnes
Berlin nebo Londyn, pro¢ez se jim dafi lépe do evropského kontextu proniknout.
Komunikovat z Ceské republiky je jako z kazdého mikroregionu stale obtizné, i kdyz
se situace diky individualnim aktivitam stale zlepsuje. Problematika uméleckého
centra a periferie by vSak neméla prekryt umélecké hodnoty, které soucasna ¢eska
malba dokaze i presto, ze se vyviji vUstrani, nabidnout. Pevné doufam, Ze je
zahrani¢ni divak znaly svétového kontextu malby doceni.



