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Svét Ironyma Koola je krasné, bolestivé misto. S isklebkem sleduje
Kool pokraduijici rozklad zapadni spoleénosti, do néhoz s patfi¢nym de-
spektem zahrnuje i dnesni zivot ¢lovéka, jehoz je nucen byt alter egem.
Kool je pfipominkou svobodného a idealistického mladi, oplakanym
ironickym hrdinou, kterym umélec byval a neni. Jevy vypuzené na okraj
spole¢nosti mu poskytuji nejen symbolicky material pro obzalobu
civilizace, ale taky prilezitost k vyvaznuti z tohoto svéta. Tulaci a dalsi
trosky na pomezi kultury a prirody vytvareji mista nespojitosti, slibuji-
ci moznost priiniku do Hadovy nebo jiné fiSe. Na mnoha kilometrech
ujetych v ,,auté-rakvi, z néhoz jsou v§echny pohledy krasné jako platno
IMAXu“ bleskem lovi liSky a vykrmuje prasata tatrankami, upfimné se
bavi kazdodennimi bizarnostmi a romanticky obdivuje prostotu v kraji-
nach, zatisich sestavenych pasaky, v eskapickych popovych zablescich
i relikviich tradiénich hodnot, védomy si jejich krutosti a dnesku zoufale
neadekvatnich stranek. Navrat neni mozny, ani zadouci, ale pokud se
Clovék, jakkoli marné, neobraci k nepochopitelnému, sou¢asnost je pfi-
li§ pIna utrpeni a mnohem miii vznesenych pocitli - trapnosti a grotesk-
ni ubohosti. Pst prikovanych k vzrusujicim vrakim, torz Zivotnich snfi

v izolovanych, nikdy nedostavénych domech, lidi schoulenych na ulici,
uvadajicich kvétl a déti v gumovych maskach smrti. Estetické hody
Jirdskovy malirské obraznosti ukazuji absurdnost jediného - zivota bez
pana, at uz coby obycejného majitele nebo spolehlivé duchovni autority. ®

Svét podle Ironyma Koola spojuje nékolik tematickych okruhti vznikaji-
cich na cestach béhem poslednich vice nez deseti let.
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Na cesté

Tu Cerberus, ten divny netvor, ¢eka
na kazdého, kdo vnoren sem, bés dravy,
dle psiho zvyku z troji tlamy Stéka.

Zrak krvavy, vous poslintany, tmavy,
bfich nadmuty ma, drapy pracky kryji,
tak duchy Skrabe, trha, dre a davi.

Tiv chladném desti jako psové vyji,

svou stranou jednou druhé stfechu stroji,
a bidni ¢asto v upéni se sviji.

— Dante Alighieri

Bozska komedie, Peklo

Cesta je stav vytrzeni,
Uniku, zvySené bdé-
losti, vehikl poznani ji-
ného svéta. Neztratili
jsme se ale a nevidéli
jsme to uz? Je mozné,
Ze pout opisuje kruh

a vSe se opakuije,
po sobé a v sobé.

Kvétiny

Co pozorujeme, zastihneme-li pfi dile Prirodu,
vesmirnou Inteligenci, nebo vesmirného Genia
ve svété kvétl? Mnoho véci; predevsim vidi-
me, ze jejich predstava o krase, o radosti, jejich &
prostredky svodu a jejich estetické zaliby jsou
velice blizké nasim. Ale bylo by snad spravnéjSi  Krehka krasa kvétin
fici si, ze nase se shoduiji s jejich. se hnilobou vraci

— Maurice Maeterlinck do zemé. Viiz za vo-
Inteligence kvétin zem je odvazeji

do podsvéti. Mizou
auta uhanéjici s umi-
rajicimi kvétinami
do raje ztroskotat?

This night always falls again

And these flowers will always die
— The Cure

Bloodflowers
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Kerberos

Nikdy pfi svém jednani se psem nezapo-
minejme na zakladni ujednani, na pakt, jejz

s nami uzavrel v dobach, ztracejicich se v nej-
temnéjSich pocdatcich prehistorie, ze vSech
zvirat jenom on sam. V pactum je pax, ato je
opravdova mirova smlouva na zivot a na smrt.
Pes sam je neodvolatelné a neochvéjné vér-
ny. Clovék se mimodék taze, pred jakym to
Bohem a za jakych to slavnostnich a nepo-
chopitelnych okolnosti byla ona smlouva tak
pevné uzaviena. My, bohuzel, jsme na ni pfilis
Casto zapominali. Ale on nezapomnél nikdy.
Jeho pan, byt osklivy, naduty, nespravedlivy,
pitomy nebo kruty, vZzdycky zlstane v jeho
dojatych a daveérivych odich jedingm neomyl-
nym, nedotknutelnym a posvatnym Bohem.
Je-li dobrak pes obéti ztejmé nespravedinosti,
Cte se v jeho zesmutnélém pohledu pouze udiv
a ticha pokorna vy¢itka nevysvétlitelné zprone-
véry. Tento podivny, avSak jediné uctivany Blh
musi opravdu prekrogit veSkeré meze rozumu
a spravedlivosti a jeho neStastny zboznovatel
musi byt zbésilosti surového opilce nebo blaz-
na pfinucen branit holou kizi, aby se odvazil
na okamzik porusit pradavnou umluvu.

— Maurice Maeterlinck

Pred velkym mi¢enim
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Usadila je na skvost-
na kresla a zidle,
smichala syr a mouku
a zlutavy med
pramenskym opoj-
nym vinem a pridala
omamné $tavy, az
domova zapomnéli.
Vypili opojny na-

poj, Kirké je Slehla
proutkem a hnala je
do ohrady.

Hlava, téloi hlas

a chlupy se zménily
razem v praseci; rozu-
mu pouze nepozbyli.
Trpce zavzlykali, kdyz
Kirké je zavirala.
Nahazela jim Kirké
zalud(, hodila rudé
bobule dfinu a bu-
kvice, zradlo kancu
ryjicich v bahné.

— Homér

Odyssea
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Domy

»Nachazim se v nedostavéném, nebo roz-
padajicim se domé. Mozna je i obydleny, ale
vlastné bys v takové véci ani nechtél bydlet.

V zadni €¢asti vzdycky objevuji néjakou novou
obrovskou mistnost, zpravidla je to ateliér,
muze$ tam vybudovat néco Upiné nového. Je
to na pomezi rozkladu a né¢eho krasného, co
té v budoucnu ¢eka. Mas tam Sanci néco neu-
véritelné dobrého vybudovat, zaéit znovu, byt
svobodny. Soucasné to prfipomina zanedbané,
nedokonéené dilo, promarnénou prilezitost.”

Modra

Potkali jsme kdy zivouci bytost, jez by spéla
jinam nez ke smrti? Neni jeji temné kralovstvi
jedinym mistem, kde jsme jisti, ze sneseme
vécénost, aniz budeme mit dlouhou chvili, aniz
si budeme stéZovat a aniz budeme touzit nebo
snit o né¢em lepSim? Neni to také jediny cil,
jehoz nelze minout?

— Maurice Maeterlinck

Pred velkym ml¢enim

Opakuijici se lidské a prirodni struktury, dlazba,
meésto i mravenisté. Dlouhé patrani na nebi.
Smrt koné u cesty i ptaci nad predkolumbov-

skym vstupem do podsvéti. A to, co je mezi tim.
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Nevim pro¢ - ale

jak jsem jen na diim
pohlédl, zaplavil mou
dusi neprekonatelny
stesk. Rikdm nepre-
konatelny, nebot jej
nezmirnilo ani dojeti,
to napul slastné, poe-
tické dojeti, s jakym
prozivame i nejcer-
néjSi obrazy smutku
adésu v prirodé.

— Edgar Allan Poe
Zanik domu Usheru
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Spaci

Jedinou stranku Spatnou ma spanek, jak jsem
slySel, totiz ze se podoba smrti, nebot mezi
spaéem a mrtvym neni valného rozdilu.

— Miguel de Cervantes y Saavedra
Ddamyslny rytif don Quijote de la Mancha

Auta

Jsme vééni zajatci. Ctyfi pétiny naseho Zivota
vétSinou uplynou v nasi loznici, v nasi pracov-
né, v nasi dilng, v nasi jidelng, atd. Pokousime-li
se uniknout dlouhymi cestami, vstupujeme

do kobek jesté tésnéjsich, do kupé viaku nebo
automobilu a do kabiny parniku, ktery sam je
jenom zalarnim shromazdistém na oceanu.
Vystupujeme z ného jenom proto, abychom

se uzavreli ve voze, ktery je jenom novym véze-
nim, atd. V nejlepSim pripadé délame nékolik
kilometr( pésky, avSak za velké (inavy a bo-
lesti, nebot nase civilisace nas naucila pouze
neumeét uz chodit.

— Maurice Maeterlinck

Pred velkym mi¢enim

Na konci cesty

Es ist alles lacherlich, wenn man an den
Tod denkt.

VSe je smésné, pomyslime-li na smrt.
— Thomas Bernhard
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Auta

Podstatou tohoto projektu je neukojitelny pud
sbératelstvi. Posedlost znovu a znovu nalézat
vyfazena auta (tzv. vyfady*), stroje zkonstruované
k dynamickému pohybu, proménéné v nepohyb-
livé vraky a nachazejici se v nepravdépodobnych
situacich. Jde o jejich sbér, v urgitych chvilich
dokonce i uloveni, v podobé obrazu. S epochou
lovel a sbéracl ma tento typ fotografovani spo-
leény i pohyb krajinou. Putovani automobilem, coz
je vtomhle pfipadé signifikantni. Takové vyfoceni
vraku po jeho nalezeni je animalni oznackovani
prostoru: ,Toto je moje.” K putovani za vraky se
vaze samota. Je to néco jako loupeziva vyprava.
Casto se musi pro vyfoceni objektu proniknout
do soukromého prostoru s pocitem, Ze obraz
vraku je kraden majiteli.

Shromazdovani obrazi nema vertikalni sméro-
vani. Je to jen posedlost. Od roku 2005 do roku
2015 jsem nashromazdil velké mnozstvi fotografii,
zhruba 860 vraka. Pribyvajici mnozstvi Glovk(

mé nikdy nenaplnilo. Pouze jsem za¢al postupem
¢asu na fotografiich objevovat opakujici se situace
a souvislosti, ve kterych se vraky nachéazely. Zaro-
ven jsem vypozoroval vlastni fotografické postupy
a zpUsob uvaZzovéani ve vztahu k vrakiim. A konec-
konct zaznamenal i zmé&nu osobnosti. Kupfikladu
jsem si uvédomil, Ze pfi fizeni v ubihajici krajiné
automaticky registruji ,vyrady*, které spoluces-
tujici nevidi. Proména byla postupem ¢asu jesté
odbocku, kde nalézt velky Ulovek. Naugil jsem se
veitit do uvazovani rizného typu lidi, ktefi vrak
opustili nebo ho néjakym zptisobem zakodovali
do nového prostoru.

Postupem ¢asu zac¢aly mezi fotografiemi vystu-
povat vazby. Zacal jsem myslet vic jako sbératel
nez jako fotograf a fidi¢. Vytvofil jsem pro tlovky
»zasystémovani“ do kolekci. Zajimaly mé typy

a jejich variace, opakujici se detaily, situace a jejich
spojitosti. Postupem €asu jsem pochopil, ze se
jedna o formu autismu, stéle se opakujiciho vzorce
hledani, nalézani a systémovani.

Domnivam se, Ze i takova forma neracionalniho
jednani mlze odhalit zajimavé, utajené souvislos-
ti. Kazdopadné jsem pfemital vic o lidech a jejich
vztahu k nemohoucimu stroji nez o strojich
samotnych. Pfestal jsem jednotlivé fotografie
chépat jako artefakt, ale slouzily mi jako materiél
k dalSimu zkoumani, sestavovani a objevovani.
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Proces zasystémovani vychozibod
pro systémovani aut do soubor( se Fidi zpravidla
ve které se vrak nachazi, nez samotny stroj.
MizZe to byt typ auta, barva, zplsob zaparkovani,
charakter pos§kozeni, zasazeni do krajiny, ale i fo-
tograficky réz zabéru. Kazdé skupiné je vyhrazen
jeden ram se shodnym gridem. To je také ,vyrad*“
vrakd. Dulezity je pocit ,neuzavienosti“. Auta je
tfeba sbirat i nadale, je to neukoncéeny proces.

Romantaky eiegantni a negekané ohro-
mujici umisténi vraku v krajiné, ktera je zaroven
»prekrasna jako z obrazku“. Pro tuto skupinu

je dulezity archetyp obrazu romantické krajiny

v tradici od baroknich mistr( pfes 19. stoleti az

po upadlou formu fotografickych pohlednic 20.
stoleti. Vrak tu pfedstavuje obdobnou bytost jako
romantické figury na obrazech Caspara Davida
Friedricha. Nejvic takovych exemplail a v téch ne-
jidealngjsich formach jsem nalezl na jihu, zejména
na feckych ostrovech. Tam vznika zvlastni propo-
jeni bajné antické krajiny s motofosilii, ktera nabira
podobu svatyn na dobfe viditelnych a mimorad-
nych mistech, triumfalni objekt automobilismu.
Ve 20. stoleti doslo k radikalni proméné krajiny

a vraky aut zac¢aly spoluvytvaret jeji charakter jako
dfiv hrady nebo zdmky, které také byly umélym
vstupem do prostoru &isté pfirody. V tomto duchu
Ize konstatovat, Ze krajina bez vraku auta neni
dokonalou.

Floristické Floristé jsou ¢asto odnozi ¢i pod-
skupinou romantakd. Jedna se o vraky zarostlé
bujnou vegetaci, které je pozira nebo v symbidze
vytvafi pfirodni formu ikebany. Auta nékdy simu-
luji kvétinace, zaroven slouzi coby pfima potrava
pro rostliny. Jsou svédectvim o vitalité a triumfalni
sile pfirody. Zde je pfima analogie s romantickym
vnimanim ruin.

Instalace sizarni, systematicky vytvorené
skruméze s mnozinou dalSich predmétd ¢asto
nesouvisejicich s automobilismem jsou dokla-
dem &inorodosti majitele vraku. Velmi ¢asto zde
nachéazime charakteristicky rukopis, ktery vypo-
vida o instalatérovi. Skrumaze maiji kvalitu zatisi,
nékdy hranigicich s ritualnim podtextem. Jsou
produktem pragmatického uziti vraku, peclivosti,
stfadalstvi a strachu z mozného nedostatku. Ten
se projevuje neschopnosti cokoliv vyhodit. Insta-
lace znaéi, Ze vrak neni zapomenuty, ale ma svého
¢inorodého vlastnika, kultivovaného spravce

a primitivniho tvdrce.
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Véclav Jirasek

Zmar Na rozdil od instalaci, tyto vraky jsou
animaci rozpadu. Nesou znaky prepélovaného hé-
donismu. Bohatstvi se ndm rozpadé pred o¢ima.
Auto do¢asné zaparkované, zpravidla zaplnéné
jinou hmotou, se propada a rozpadéa v ¢ase. Hlav-
nim znakem fotografii je teteleni korodujici hmoty.

Akrobati Vraky v nepravdépodobnych pozi-
cich na neo¢ekavanych mistech, zdanlivé odho-
zené, metaji kozelce. Je v nich cosi harlekynovsky
tragikomického. Casto Gervena metaliza.

Stalkefi (divné pribéhy) vatsinou
nedavno opusténé vraky ve zvlastnim ,metafy-
zickém* zastaveni, jako by se v prostoru, kde se
nachazeji, pfihodilo néco ne€¢ekaného a podivné-
ho. Néco, co lezi mimo dosah smyslové zkuSe-
nosti. Jako ve filmu noir. Jako by cela scéna byla
vykonstruovana jen pro ten jeden zabér. Na téch
fotografiich si nejvic uvédomuji absenci ¢lovéka.
Zd4 se, ze ubéhla jen kratkéa chvile, kdy zmizel ze
zabéru.

Sjetl z cesty Specialni podskupina stalker(.
Auta v relativné dobré kondici, narychlo opusténa
nebo odhozena na kraji nebo blizko cesty. Mozna
z ni omylem sjela a fidi¢ pfi tom vysublimoval.
Jsme tu takika svédky promény jedouciho vozidla
ve vrak. Cas fotografie je tu velmi diilezity. Kratka
chvile se proménila v nekoneéné dlouhy stav.
Priznacna je dynamicka kompozice fotografie

s diagondlou cesty.

Christo (zabalovacky) zabalené nebo
prikryté vraky jsou svédectvim o specialni péci
majitele. Balzamované potencidlni oldtimery
vyjadFuji samaritanskou lasku a viru ve znovuzro-
zeni stroje.

Drevaky Velmi Easté je spojeni vraku

s komoditou dfeva. Dodnes jsem neodhalil jeho
smysl, ale v obdobnych rukopisech ho mGzeme
najit kdekoliv na svété. Vraky tu zpravidla byvaji
ve velmi dobrém stavu. Stéle je$té maji svou hod-
notu. Minimalné coby stojany na dfevo slozené
na korbé nebo usporadané v jasném tvaru vedle
vraku. Auta se dfevem nejsou zapomenuta, maji
majitele a ten ma s nimi jisty zadmér.

Horor noc Vraky zachycené bleskem v noci.
Paparazzi ukradené podobizny vraku z prostoru,
ktery zpravidla neni ve dne dostupny.

*Vyrad zde chdpeme v obdobném vyznamu, v ja-
kém je uZivan v myslivecké mluvé: misto, na némz
se uloZi ulovek pro jeho evidenci a zéroveri se
provadi ritudlni kolektivni rekviem s presnymi
pravidly. Zde oznacduje vyskladani doslouZivsich
voz( byvalymi uZivateli, ale také je vyznanim pocty
nalezenému vraku pri osamélém fotografickém
lovu. Stejné je chapéno i v souvislosti s evidenci
a tridénim kategorii fotografickych ulovka v zaré-
movaném gridu, takovym kolektivnim rekviem je
pak postani nad fotografiemi v galerii.

Vaclav Jirasek (1965, Karvina) vystudoval
malbu na prazské AVU (1984-1990), ale pracuje

s fotografii. Na pfelomu 80. a 90. let byl vad&i
osobnosti umélecké skupiny Bratrstvo, svérazné
zpracovavajici odkaz evropského romantismu,
starého uméni, eskoslovenské propagandy 50.
let a ikonografie britské populéarni hudby 80. let.

| Jirdskova pozdéjSi samostatna tvorba zahrnuje
predevsim inscenovanou fotografii, portréty a kra-
jiny, od zac&atku tisicileti ale zejména dlouhodobé,
nékdy vice nez desetileté projekty, v nichz mu
coby namét vyrazného vytvarného projevu slouzi
jevy na okraji spole¢enského zajmu. Mezi nej-
vyznamnéjSi prace patfi dokumentace kostnice
v Kutné Hofre (Memento mori, s lvanem Pinkavou
a Robertem V. Novakem, 1995) a rozséahlé dilo
sledujici pad ¢eského a moravského tézkého
pramyslu Industria (2006), v némz navéazal na svij
starsi soubor Wannieck factory - rozlouc¢eni

s pramyslovym vékem (1994-1996). V poslednich
letech Jirasek svou pozornost vedle fotografii

z cest vénuje mikuladskému létani na Valagsku
(Certi, nedokoné&eno) nebo ,8melcovnim*“ aktivi-
tam Jedine¢ného Svatopéstitelského Druzstva

v zamku Kufivody (UPSYCH 3164a, 2010).
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Romantismus je hyenismus humanismus

Pfedméty kolem
mne, at to byly

fezby na stropech,
chmurné ¢alouny

na sténach, ebenova
¢ern podlahy nebo
fantazmagorické
heraldickeé trofeje,
které se pri kazdém
kroku rozfincely, byly
sice véci, na jaké
jsem byl od détstvi
zvykly — a rad jsem si
pfiznaval, jak je mi to
vSechno bézné -,
prece viak jsem
uzasl nad neobvyk-
losti predstav, které
tyto obycejné zjevy
podnitily.

— Edgar Allan Poe
Zanik domu Usheru

Co jsme to vidéli

to letni jitro bozi,

vy moje Lasko jedina?
V zatacce pésiny na
kamenitém lozi
lezela bidna mrsina,
a nohu zvedajic jak
prostopasna zena

a plna Zaru potic jed,
strkala nestoudné,
nedbale rozvalena,
sVé parici se bricho
vpred.

— Charles Baudelaire
MrsSina
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Psi, ko¢ky, auta, cestovani,
bezdomovci. Co je dneska
fotografovanéjsiho, fotogra-
ficky devalvovanéjsiho?' O co
tomu Jiraskovi jde? Neni lehké
odpoveédét. Jako Kerberos, pes
stfezici vehod do podsvéti, ma
Jirdsek az sto hlav, nejméné ale
tfi. A jejich vyti se misia mordy
se rady i rafnou. Nikdo nevi,
jestli je to zamér, symptom
doby nebo neschopnost se
soustredit. Vzpiraji se, uhybaiji,
zpochybriuji, Septaji si, pfehlu-
$uji, zacinaji znovu. Pfitom stale
sedi na jednom téle. Nabizeji
vzletny, klasicky pohled, ale

pfi bliz§im ohledani objevite
stopy prasiviny. Sviidné obrazy
shazuji ironii, jazykem konceptu
mluvi o typologii a ,straight
photography*, ale mysli pfitom
na rozdychténost, poezii

a romantickéa zakouti. Nadavaji
na cirkev, ale komu dnes zalezi
na té instituci, pokud ne Zzadateli
o predplatné? Predkladaiji fakta,
lici okolnosti, podstréi vam
halucinace, aby v8ecky popletly
azmatly, a pro¢? Jirasek, jak
znamo, miluje masky. [ronym
Kool, mladistvad huysmansovska
pdza, je jedna z nich a v auto-
rové padesati se nepfijemné
tésné zaryva do tvare.

Svét podle Ironyma Koola
shrnuje nékolik autonomnich,
ale vyznamoveé i formalné
propojenych oblasti vznikajicich
na cestach b&éhem vice nez
deseti let. Série Auta, Domy,
Kerberos, Spaci a dalsi, méné
jasné definované, ideové nava-
zuji na Jiraskovy prace z obdobi
skupiny Bratrstvo (1989-1993),
na dokumentaci kutnohorské
kostnice Memento mori (1995,
s Robertem V. Novakem a Iva-
nem Pinkavou), na projekt sledu-
jici rozklad kdysi oslavovanych
,chram prace" Industria (2006)
Ci portrét prerovnavani odpadu
v Univerzalnim PSYchiatrickém
CHramu 316a (2010). Ale pro
Jirdska predstavuji zasadni
stylistické uvolnéni. Inscenace
a velky format ustupuji pokore
pfed nalezenym, vychéazeji vstfic
nepredvidatelnému a krom
tradi¢né intenzivni vizuality,

@

ohledavani spirituality a smyslu
pro bizarnost v sobé nové prace
spojuji i zjevng&jsiironicky od-
stup, osobni prozitek, sbératel-
stvi a rychlost stfelby od boku.

Pfiznejme si, Jirdsek je studo-
vany malif, ne kdovijaky strelec.
Jeho spontaneitu vzdycky

vede ruka dé&jin uméni -v noci
naslepo automatem blyskané
zvite stejné nakonec ve vybéru
promluvi jazykem krasy. Jeho
ovce jako by vymaloval Millais;
kazdy detail kefe zdobny jak
vySivka ornatu. | na zdanlivych
snapshotech je Jirdsek v jadru
camp. Neni divu, velka ¢ast pro
néj formativnich 80. let byla
definovana bezprecedentnim
prinikem gay kultury do main-
streamu, popularni hudby
predevsim, a vétsina jeho hrdinl
od 19. stoleti po sou¢asnost
stavi na vice ¢i méné pomrka-
vajicim triku exaltovanosti, tea-
tralnosti, hyperbole. Oproti jeho
starsi tvorbé je ale Svét Ironyma
Koola radikalné civilni. ,Na foto-
grafii mé bavi forma mechanic-
kého prevodu. Malba je uz moc
abstraktni. Souvisi to s jistou
mirou manipulace. Neni pro mé
cil byt matouci, ale zajima mé
souvislost mezi mechanickym
zachycenim reality a metafyzi-
kou viemu z dvojrozmérného
otisku vyjevu. Zajima mé dostat
se k tématu klikatou cestou. To,
co mé na zac¢atku u Bratrstva
zajimalo, a to trva dodnes, je
forma kryptogramu.”

V umélecké oblasti, pro kterou
se nékdy zda byt fotografie

uz zase pfili§ vulgarni, Jirdska
bavi pouzivat naméty rychlych
internetovych galerii: zvirata,
auta a ,ruin porn“. Nezajima ho
ale instinktivni reakce na rozto-
milost, kubatura nebo konejsivé
plynuti ¢asu. Podobné jako se
obrazy Waltona Forda malované
po vzoru Direra, Audubona
nebo Antoina-Louise Baryeho
od popisu druhd posouvaji

k pfedstavam soucasnosti o pfi-
rodé, Jirdsek vyuziva zanry jako
bazi pro vlastni plany s para-
doxy. Co je pfirozené pro ma-
lite, si ale vytygil délat pomoci
média, jez vyzaduje spolupraci
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(odraz) okolniho svéta. Uvéfitel-
nost fotografie mu pred divakem
zastupuje ten kus pravdy, ktery
legendu déla napinavou.

Ukazuje se ale skute¢né, ze né-
kdejSi muz se stativem rad lovi.
Dilezité je pro né&j dobrodruzné
byti na cesté v ,,auté-rakvi, které
je kamerou a v§echny pohledy
z néj jsou krasné jak na platné
IMAXu*. Na rozdil od turistu,
pro néz jsou mista a stanoviska
k fotografovani pfipravovana,

je to vesmeés cesta najezdnika.
Casto musi pro zabér pronikat
pres ploty a zdi do prostor
stfezenych psy a nékdy musi

na majiteli trofej i vybojovat. Tim
se nelisi od fotografl-sportovcd,
reportérd a dokumentaristt
kombinujicich dovednost

s technikou, vynalézavosti a na-
sazenim v terénu. Jestli ptjde

u Jirdska nékdy mluvit o pfibli-
Zeni se k realistické konvenci,
nebo dokonce naturalismu, pak
je to tady. Jeho cile a trofeje jsou
ale trochu jiné, nikoli potvrzeni
stohle se stalo” nebo ,tohle do-
kazu", ale jako material k fabu-
laci. Jiraska pfitahuje alegorie,
fikce a mytus. Vypravéni pro

néj tentokrat nevyzaduje lidské
postavy - lidé jsou jednim
prvkd, jejichz absenci v Koolové
svété pociti divak silné. Pfestoze
spi$ nez prirozenost ho zajima
nadpfirozenost a uvéfitelnost

s neuveéfitelnosti u n&j museji
balancovat v napjaté rovnovaze,
hodnotové —a pomyslime-li
tfeba na Aleca Sotha, i stylové —
tu ma dokonce blizko i ke kla-
sickému ,magnumovskému*
dokumentu (zpfitomnovani
odsunutého, stavéni se na stra-
nu slabych, estetizace, vcelku
bezproblémové univerzalni
vidéni hodnot, privilegované
postaveni). Jirdsek je roman-

tik a humanista s hlubokym
respektem ke stvorenim zivym

i nezivym a vzdy, at slovy, nebo
obrazy, o nich mluvi s laskou

a zaujetim. Vzdycky s sebou
vozi néco pro psy a prasata krmi
tatrankami.
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Podobné jako dekadentné
zhnuseny Huysmans(v hrdina
des Esseintes nenachazi ale
Kool na svych cestach nic, ¢im
by se pfitomnost mohla chlubit.
Kdyz, pak jsou to antikvariat-

ni krasy prirody, estetické

styly staré stovky let a o nic
mladsi humanistické hodnoty.
Je ov8em pravda, Ze ¢inime
drobné pokroky. Kdokoli chce
soucasny stav zapadni civilizace
pfirovnavat tfeba k borticimu

se Rimu, postrada na vegir-

cich psy toulajici se mezi stoly

s ¢astmi lidskych tél, které nasli
pohozené na ulici. O otroctvi ne-
mluvé. Soucasnost v liberalnich
ostrlvcich je bezprecedentni
hloubkou prostoru pro naplnéni
projektu individualnich lidskych
svobod, i tim, jak jednim de-
chem by &lovék pozivajici jejich
privilegii mél tendenci pfidat se
k zalykavému zpévu libovolného
Sileného kazatele s lepenko-
vou ceduli, Ze nase civilizace
vycerpala vzhledem ke svym
moznostem se zdroji i trpélivost
a marasmus masové lhostejnos-
ti se doSoural za ur¢itou mez.
Kajte se! Uznani do o¢i bijiciho
faktu, Ze nikdy nebylo lip, a¢-
koli osobné pfi pohledu kolem
pocitujeme silnou nevolnost,

je zakladnim zazitkem dnesni
zépadni kultury.

Tahle nemoznost Uniku do ja-
kéhosi nevinnéjsiho ¢asu, kdy
jsme vic vonéli ke kvétinam

a vyrabéli si vlastni hrabé — hod-
né rychle by vétSinu z nas, nebyt
hrstkou aristokratd, povéseli,
takze takové tesknéniviastné
odpovida jen touze mit postave-
ni -, je zfejma praveé na metafore
i doslovnosti fotografii vrakt

a zvitat v Jirdskovych sériich
Auta a Kerberos. Pfistoupime-li
na myslenku, Ze rozvoj automo-
bilismu doprovéazel nas pfesun
z vesnice do mést, zvolné
krajiny a socialni a mentalni stis-
nénosti do liberalni stisnénosti
fyzické, izolace a lhostejnosti
mésta a ted ndm auto umoznuje
kratké vylety zpét, cesta z mésta
se taky (problematicky, kolo-
nialné) maze zdéat byt cestou

do minulosti, zvlast v oblastech

@

méné zasazenych technologii,

v rurélnich nebo rovnou pustych
oblastech Recka nebo Mexika,
odkud pochazi vétsina fotografii
na vystavé. Zadna bukolicka
nostalgie se ale nekona, Jirasek
dojede vétsinou jen na skladku
na periferii.

Stéhovani do mésta znamenalo
néco podobného i pro nase
¢tyfnohé kamarady. Nikdy se psi
nebo kogigi populace neméla
jako prase v Zité v takové intenzi-
té a takovém rozsahu jako dnes.
Mluvé o otroctvi, nikdy taky
nedosahovalo masové utrpeni
zvirat takové Skaly jako v dnes-
nim pramyslovém zemédélstvi.
Déjiny zobrazovani zvifat jsou
déjiny posouvajici se nerov-
novahy - pokud na prvnich
jeskynnich malbach figuruji
zvitata, kterd nas mohla jist

a taky to délala, pak dnes jsou to
predevsim zvitata, kdo se musi
désit nés, at uz jako objekt ,téz-
by*“, nebo nasi ,nejlepsi pratelé".
Jirdskova dobové ambivalen-

ce se v Kerberech projevuje
veelku srozumiteln&: ,V Cesku

a od néj na zadpad maji vSichni
psy a koc¢ky, domaci mazli¢ci
jsou obrovsky byznys, za jejich
zdravotni pégi jsme bez fedi
ochotni platit to, co bychom ne-
byli ochotni platit za sebe, ko¢ky
jsou nejsdilené&j§im namétem
internetu, ¢asto nahrazuji lidi

a lidské vztahy. Ja ukazuju bez-
domovce, ktefi nékde uprostred
krajiny na fetézu umiraji hladem,
odstréeni, izolovani, prestoze
my sami jsme psa domestiko-
vali, naugili ho nas potfebovat.
A neni to anomalie, v Recku je
to vétSinovy pfistup. Ale kdyz se
podivate, jak ziji néktera zvitata
v nasi sprave, taky nejsou svo-
bodna. Kdyz pozorujete nékteré
babky, jak v Praze vyvadéji psy,
vidite, Ze to neni idealni vztah.
Neziji tak, jak by chtéli.”

Zobrazovani utrpeni méa
samoziejmé svoji dlouhou
historii, jak ostatné pfipominaji
Jirdskovy skromné fotografie
»goreovych” Kristt z mexickych
kosteld. Sok, ktery pfi pohledu
na né zazivame, je dnes jednim
z hlavnich podnétl medialni
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Romantismus je hyenismus humanismus

spotreby. Bulvar zvlast dobre
pripominéa obrazy katolického
pekla - vedle pfibéhl svétcu

se tu s torturou obg&as snese

i nahota, v§e zastreSené napo-
minajici mravoukou, jen jakysi
vznes$eny vy$si smysl chybi.
Krasa a strast, erés a thanatos,
S/M, znamé dvojice. Susan
Sontag srovnava ve spisku

S bolesti druhych pred o¢ima
Goltziovu rytinu Drak pozirajici
Kadmovy druhy (1588), kde
netvor sezvykava muzi tvar

z hlavy, a fotografii veteradna
prvni svétové valky s ustfelenym
obliejem. Prvni vyjev ,ma své
misto v ramci komplexniho
predmétu zobrazeni - postav

v krajiné -, jenz pUsobi jako
doklad umélcovy pozorovaci
schopnosti a zruénosti. Druhy
[...] zachycuje otfesné, nepopsa-
telné zohaveni skute¢né osoby;
jen to a nic vic. Vymyslena hriiza
muze ¢lovékem otrast. [...] PFi
pohledu na detailni zdbéry sku-
te¢nych hriz véak kromé $oku
nastupuje i pocit studu.“? Divat
se na né sméjijen ti, kdo s tim
mohou néco udélat, ostatni jsou
jen voyeufi. Co by tedy vtomhle
pripadé udélal Jirasek? Postavil
by se mezi draka a reportaz.
Jeho ambici by bylo vystopovat
draka v pfirodé a zaramovat ho
jako Goltzius.

11l. (Kerberos)

Strezi tedy prikovani psi vchod
dojiného svéta, nebo jenom
kruty pfibéh z mistniho atulku?
Psi a dalSi zvitata vystupuji

z temnoty jako postavy z bajek
a strasidelnych povésti - fecti
ohafi se skryvaji v kofenech
strom, stado ¢ernych

ovci, oblibené obétiny boha
Héada, s ndhubky z PET lahvi
spécha do kopce v no¢nich
horach Chiapasu... ,Zajima mé
oboustranné prekvapivé setkani
dvou tvoru. Zvite nevi, kdo jsem,
ajaho ¢asto jen citim. Je to loy,
ktery stoji na pfiruénim aparatu,
nahodé a okamziku s podporou
adrenalinu. Rad fotim od pasu,
za jizdy nebo akceptuiji roli
zlodéje vkradajiciho se na zaka-
zané Uzemi s cilem ukradnout
snimek. Musim jit blizko, ¢asto
vysko¢im z auta a nevim, jak
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zvite zareaguje. V té fazi nesti-
ham zabéry jakkoli stylizovat, je
to jen lov. | pfi vybéru se Fidim
instinktem. Bavi mé, kdyZz se au-
tenticky stret s tvorem odehrava
na pozadi archetypalni krajiny,
fotka osciluje mezi romantic-
kym obrazem a drsnosti reélné
scény a evokuje podvédomou
predstavu vstupu do Hadovy
fiSe, néco zlovéstného. Je to
urcéité upozornéni.”

Oblibeny namét v malifstvi

av literature, ktery spolu s po-
stupujicim pokofenim pfirody,
industrializaci a urbanizaci
nabiral na sentimentalité a dnes
se stal témér vyhradni doménou
lolcats a National Geographic,
restauruji Jirdskova zvirata

na nékolika Grovnich. V té
nejocividnéjsi roving, ve formé
stylizovaného dokumentu coby
sdéleni o tom, jak se chovame
ke zvifatim, zatimco shanime
vanoéni darky. Vedle toho jako
parafraze na antické a dalsi
myty (xolo nebo psi ze zapa-
domexické Colimy doprovéazeli
a ochrafiovali mrtvé, podobné
jako ¢&insti ,nebesti koné" vozili
mrtvé do zasvéti) a kiestanskou
symboliku opét pfedevsim coby
demonstrace lasky (od domini
canes po sv. Frantiska; Jezi§ je
koneckoncul nejvyssi pastyr).
A's tim pfichazi i protiklad vati-
kanského lapidaria a prepjaté
dekorativniho stylu loveckého
zamecku se souasnym jazy-
kem fotografie.

Zvirata zase symbolizuji sex

a nasili, zapomenuty drama-
ticky zapas na zZivot a na smrt.
Na rozdil od vétsiny sou¢asnych
fotografii pfirody Jirdsek neciha
v maskécich s fotopuskou, aby
divak zasl nad ,neposkvrnénou*
divoginou a ve skutecnosti se
roznéznoval nad femeslem
a-rfeceno nazvem jedné
détské encyklopedie - tim ,co
dokézou stroje". Pro Jiraskav lov
je dulezité samotné prove-

deni, performance - v noci,

s bleskem 35mm kompaktu
musi jit opravdu vstfic situaci,
konfrontovat se s pfizraky, posly
bohu. Jirdskovo zvife vzdy nutné
neni nékym blizkym ¢&lovéku, ale

@
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naopak $elmou ze stfedovékého
bestiare, soudasné pfirodopisu
a mravokarnosti, meditativni
absolutnosti dynastie Sung,
ko¢kou na hrbu ¢arodéjnice,
sovou z Twin Peaks, proprietou
k ritualu, vyslancem z nepozna-
né fise, znamenim; stejné jako
Jirdskova pfiroda nejsou ¢lovéka
zbavené, dekontextualizované
divoginy vzdalenych kraj(, ale
zadni dvorky, kulturni krajina

na dohled jako nase podvédo-
mi. A je jenom pfiznacné, Ze si
nékdo za posla zvoli némou tvar
a neché nas lamat si hlavu nad
z&hadou, kterou neproniknu-
telna, mnohoznacna, zdanlivé
nete€na zvirata predstavuji.

IV. (Auta)

Jenze i u Disneyho uz zvitata
vystridaly stroje. Auta a letadla.
Jsou nédm bliz. Lidé jim davaji
nézna jména. A budou &im dal
vic, mluvi, fidi se sama a tam,
kde se jim to jeSté nepodafilo,
brzo se stanou opravdovymi
nejlepSimi prateli Cloveéka.

Fotografie aut taky maji svoje
definované zanry, ale Jirasek
se u nich zastavuje jen letmo.
Jejich obdivovatelé stimulovani
mytickymi pfib&hy znacek

a Gasto v nostalgii po starsich
formach maskulinity vétSinou
koukaji po potvrzeni lidské
vyjime¢nosti v konstrukénim
zavodé s prirodou, po vytouze-
ném ztélesnéni sily, rychlosti

a elegance. Jirdsek modely, de-
signéry a ro¢niky neregistruje,
na obligatni otazku: jaké to bylo
auto? je schopen odpovédét:
zelené. Vyznamy pavodnich
identit vyuZziva jen na to, aby je
posilal do vymén s okolim; ze
blazeované kozy vegetuji pravé
na stfeSe BMW, ¢ini jejich pre-
padeni zelindfe nalezité gang-
sta. Auta, ktera nikdy nedojela
do cile, v podivnych spojenich
s pfirodou a dal$imi malymi
lidskymi zasahy do krajiny se tak
stavaji nositelem Siroké skaly
pusobeni. Ve $karpé pohozené
technologické vyvrcholeni
spolu s charakterem samotnych
aut, jejichZ v8udypritomnost

a antropomorfnost jim snadno
prisoudi lidské nebo zvifeci
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vlastnosti, na fotografiich produ-
kuje typickou oscilaci mezi vzne-
Senosti, zlovéstnosti a komikou.
Dalsi z Jiraskovych memento
mori z noci taky ¢asto vytrhava
paparazzovsky blesk, ale to, co
odhaluje, neni jen warholovsky
-weegeeovska nebo snad ballar-
dovska adrenalinova pritazlivost
rychlé smrti na silnici, nybrz
¢asto politovanihodny skon za-
pomnénim mezi plevelem. Vedle
smrti vautech smrt aut, odznakut
pokroku a postaveni, osobnich

i spole¢enskych ambici. V rozkla-
du sije, stejné jako vyslouzilé
fabriky, odepsané délniky a pred
nimi zficené hrady, prebira ne-
pfemozitelné nevédomi pfirody
(nebo dostavaji novy ucel coby
kurnik).

Kdyz sir John Robison v roce
1839 poprvé uvidél daguerroty-
pie, pov§iml si na zobrazeném
domé prasklin a prachu a po-
znal, Zze ,technologie fotogra-
fie patfila k jinému fadu nez
vékovity svét kolem. Dokonce

i to, ze starnuti - patina a rozpad
- bylo veskrze fotogenické. Skrz
fotoaparat se stara budova stala
predmétem ,srazky s ¢asem ji
nevlastnim‘“.® Z toho tézi dalsi
Wyrady" internetovych galerii,
vedle zvifatek a aut, pravidelné
oblazujici toky socialnich siti
loupajici se barvou detroitskych
zubnich ordinaci a ¢ernobyl-
skych 8kolnich tfid. Starozitnost
a ,0duSevnélost” bezpecné
vetchého, ruce starych zen

a piti v zavarovacce - reak-

ce na digitalni neménnost

a nesmrtelnost, nebot co
nestarne je nelidské. Jirdskovo
angazma a schopnost zachazet
s obrazem se odehravaji v jiném
kontextu, coz neznamena, ze

se vintage efektu zfika. Kazdy
obraz &erpa aspon ¢ast své sily
z faktu, Ze jeho subjekt zemfrel
nebo zemre, at uz je to okamzik,
nebo Ziva bytost. Jirdsek mé rad
kvétiny, ale nejradsi je ma, kdyz
vadnou, protoze bliz smrti vic
oceni jejich krasu.

Ale vzdychani nad plynutim
¢asu nam trochu komplikuje.
Ackoli by snadno obstaly jako
samostatné obrazy, Jirasek
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vraky pouzil k sestavovani typo-
logie na zakladé vlastnoru¢né
navrzenych kategorii. Produkty
lovecké vasné ted slouzi jako
material k dal§imu zkoumani,
novému sestavovani a objevo-
vaniinformaci o zachéazeni s ne-
potifebnymi. Jako v UPSYCHu
jde zase o nutkavé hromadéni

a tfidéni, ale tentokrat sestavuje
Jirdsek, ne jeho pfedmét zajmu.

V jistém smyslu v tom dal
vidime zrcadleni generaéné
pfibuzného plsobeni diissel-
dorfské Skoly, jejiz vliv byl
patrny na Industrii. Jirdsek je ale
romantik a sebedestruktivni,

a jak se v Industrii ukazovalo

na monumentalitu naru8ujicich
DIY Zidli¢kach a dalSich doku-
mentarné-dojemnych osobnich,
L»zlid$tujicich” detailech délnika,
i kdyZz by se skupiné kolem
manzelt Becherovych vyrovnal
v posedlosti a femesle, nikdy
nebyl ochoten podfridit se disci-
pliné némecké typologie. Takze
zatimco Becherovi do mfizky
umistuji peclivé pfipravené,
oCisténé tvary, Jirdsek do ne-
komfortniho gridu vméstnava
velice riznorodou poezii, jakkoli
pro néj spiSe suse nafocenou.
Ac vétSinou pofizené kompak-
tem a se stfedovou kompozici,
obrazy pIné ornamentalnich de-
taild nepUsobi jako snapshoty,
ale malifské krajiny usporadané
do evidenéniho listu pracov-
nika muzea. Lip nez k zdani
doslovnosti a dislednosti Be-
cherovych Ize jeho pavédecky
systém pripojit k jejich vliastnim
predvaleénym vzordim, studiim
kvétin coby uméleckych tvard
Karla Blossfeldta, industrialnich
a masoveé produkovanych ob-
jektl Alberta Rengera-Patzsche
azejména k Lidem 20. stoleti
Augusta Sandera, sociologické
podobizné vymarské republiky,
avubec Evropy v pohybu a roz-
padu, jejiz vliv je dlouhodobé
patrny i na stylu Jirdskovych
portrétd. Paralely se Sandero-
vym, na svou avantgardni dobu
stfizlivé klasickym pfistupem,
neni potreba pfili§ stopovat ani
u Aut. Ackoli dnes ho vétSinou
reprezentuje pravé pronikavost
jednotlivych portrétd, Sandero-
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va ambice zachytit psychologii
doby pomoci srovnani individu-
alnich profild se nejlip projevuje
vz dnesniho hlediska podivnych,
hrusko-jable¢nych kategoriich,
do kterych je rozfadil: Zemé-
délec, Vyuéeny v oboru, Zena,
Tridy a profese, Umélci, Mésto

a Posledni lidé (osoby bez pfi-
stfesi, veterani apod.).

Jirdsek se taky pousti do zkou-
mani a jeho entuziasmus je
nezmérny, mnozstvi prace
obdivuhodné. Velikost vzorku -
860 vrakl — by obstala

v jakékoli védecké publikaci.

Byl ale vybran vyhradné pro
svoji schopnost fungovat jako
fotografie, nereprezentuje
segment populace, dobu nebo
geografickou oblast, na jeho
kumulativnim efektu nelze hle-
dat nic objektivniho — z hlediska
socialnich véd nejvic pfipomina
kvalitativni vyzkum autora
samotného. V tom ohledu jsou
tudiz nejpriikazné;jsi Jiraskovy
kategorie estetické, které mluvi
o hledisku nebo zplisobu snima-
ni, v nichZ vic nez majitele voz(
pozorujete autorovo uvazovani.
Asi neprekvapi, ze ta hlavni se
jmenuje Romantaky.

Vedle nich Ize rozlisit katego-
rie, které se zaméruji na stav
vozidla, jeho majitele a kontext,
a dalsi - literarné-filmové -
kategorie, které zd(raziuji
situaci, pribéh a ¢as. Mnoha
auta spadaji do nékolika skupin
zaroven — zvlast proto, Ze nékdy
staci rozstrel obejit zdruhé
strany a dojit k jinému vysledku.
Tékaji mezi dokumentem a ano-
nymni, abstraktni formou sochy
nebo krajiny mimo prostor

a Cas. llustruji pravidlo kazdého
vyzkumu, Ze data, podobné
jako fotografie, nic nevysvétluji,
jdou vykladat rizné a az jejich
adekvatni interpretace jim dava
smysl. Diry v metodé v ramech
zdUraziuji vynechané bila mista
gridu.

Auta na rozdil od Sandera

a spol. jako typologie nevzni-
kala, materidlem se teprve
stala, nemaji ani Becherovych
metodickou a formalni rigiditu.
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Romantismus je hyenismus humanismus

Jsou prikladnou praci s archi-
vem zanicence, reorganizaci
osobni kolekce kuriozit. Jiraskiv
zabér je tak taky vyrazné Sirsi,
panoramaticky, a i kdyz jde

o krajiny, do obrazu mu vic
lezou lidi. Vychozim bodem pro
klasifikaci nejsou vraky, ale pra-
vodni jevy vyfazeni z provozu

a situace, ve kterych se nacha-
zeji. Vedle autora samotného

a uméleckych konvenci tak
hlasité&ji promlouvaji o vztazich
majiteld k nemohoucimu stroji
nez o vlastnich strojich nebo
krajinach.

Romantakdam nalezi pozice
vzoru. V kopcich a héjich

bajné antické krajiny vidénych
perspektivou romantického
malife je Jirasek doma. Neni
divu, Ze Barthes pise v Mytolo-
giich* o autu jako o ekvivalentu
gotické katedraly, magickém, vr-
cholném dile své doby, uréeném
celé populaci. Trosky aut se
stavaji pro Jiraska tim, ¢im byly
pro Caspara Davida Friedricha
ruiny opatstvi Eldena nebo
zanikly klaster v Oybinu.

Podobné Floristi, vraky, které
vjiznich polohach nejen rychle
vykvetou rzi, ale rostliny tu

v reakci na kostru vozu vytvofily
aranz, ktera jako by v nékolikaté
vyméné mezi kulturou a pfiro-
dou zfetelné nesla stopy lidské
ruky. Auto se stava rdamem,
vystfihuje rostliny z kontinuity
krajiny.

Christo, kategorie s nazvem
parafrazujicim prace zndmého
sochare i proslavené préadlo,
Veronicinu rousku (8atek,
kterym si Kristus otrel tvar
cestou na Kalvarii) nebo Turin-
ské platno (do néjz byl udajné
zabalen po sejmuti z kiize), ma
svoje pfedchidce i v mozna
dile vzniklém na cesté, The
Americans Roberta Franka.
Jeho fotografie auta pfikrytého
plachtou a mrtvého téla po de-
kou po autonehodé&® vymezuji
prostor, na némz se Christové,
ale i vétSina ostatnich aut,
odehrava. Jde v nich o laskypl-
nou ochranu, soucit, ale i jakysi
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optimismus, viru v posmrtny
zivot nebo pfimo znovuvzkii-
Seni. Automobil dostéava hojivy
zébal, je nézné uveden do larval-
niho stadia. V. marném pokusu
zastavit ¢as se jeho opatrovnici
snazi uzdravit néco, co zifejmé
nebude v jejich moci zachranit.
Namlouvaji si, Ze se vrati, pfitom
popotahuji rubas. Auto vyhnije
zespoda.

Christo je taky podmnoZinou
Instalaci. V Instalacich ducham-
povsky odkaz nepravdépodob-
nych setkavani predmétl dal
vytvari nova napéti. Efemérni,
prfechodné faze i systematicky
konstruovana spojeni vrak(

s mnozinami dal$ich predmétl
projevuji tendenci majiteld

ke kreckovani, hoarderstvi, ale
na rozdil od kategorie Zmaru
jsou Instalace strukturované

a slouzi konkrétnimu, i kdyz pro
divaka nékdy tézko rozpozna-
telnému, cili. V jakési garazové
varianté art brut majitelé k au-
tam skladaji véci zplsoby, které
velmi ¢asto vykazuji naturel
odpovidajici charakteristickému
stylu umélce. Pfitakani prostym
amatérskym instalacim se pak
dostéava do absurdnich poloh
tam, kde neni zfejmé, zda Slo

o akt védomého usporadani

a kdy na kabriolet jen spadla
vétev zpusobem pripominajicim
postupy vidané v galeriich.

| Akrobati upominaji vytvarna
gesta, torza zabstraktnéna

do soch, pravdépodobné Johna
Chamberlaina. A Instalacemi
jsou i Drevaky, kategorie s nej-
jasnéjsi kulturné antropologic-
kou vypovédni hodnotou.

Jejich protipélem je ovSem
Zmar, rozklad v chaos. Nesne-
sitelnost neporadku, infekéniho
viedu ekologické zatéze. Vize
obchodnich dom( pretékaiji-
cich pfedméty, které uz ve své
novoté uvolfuji obraz okoralosti,
neodvolatelného, bleskurychlé-
ho starnuti, ohromné produkce
véci, které neprodlené ztraceji
funkci, ale ze svéta odchazi jen
nesnadno. To vSe se zhmotriuje
v pozUstatcich jakési zvrhlé
hostiny rozryvajici kolem auta
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perimetr kontaminace. Zub ¢asu
a ¢innost jeho poruénikl spo-
le¢né znehybni stroj a potom ho
kruté a neusporadané devastuji,
az se promeéni v tékavy material
splyvajici s bolestnym zaspiné-
nim mista.

DalSi vy$Si patro taxonomie
vrak(l ma svUj pfedobraz

v literature a filmu, je setkdnim
situace a Jirdskova zachyceni.
V Tarkovského Stalkerovi se
na Zemi nakratko, na piknik,
zastavi mimozemska civiliza-
ce. Za sebou krom poSetilych
pokust lidské armady necha
zénu, kde se déji zvlastni véci.
Napfriklad se tam propada ¢as.
V prostoru, kde se nachazi
auta-Stalkefi, jako by taky bylo
néco ve vzduchu. Mohla se
tam prihodit maximalné G¢inna
prestfelka nebo jaderna katas-
trofa, ale jak vysvétlit ohném
nedot¢ené auto, pod kterym
se nachazi pedanticky ohorely
obdélnik travniku?

Odnoz Stalkeru tvofi groteskné
zaparkovand auta, ktera jesté
pred chvili vezla rodiny, obchod-
niky a prfevadéce, postavy z de-
tektivniho seridlu nebo z kome-
die s Louisem de Funesem. Sjeti
z cesty. Uboh4 auta, kterd nahle
zkolabovala. Zda se, Ze stadi jen
zoufale mélo, aby mohla jet dal,
vratit se na cestu, je to jen kousi-
¢ek. Nikdy se to nestane. ,Kratka
chvile se proménila v nekone¢né
dlouhy stav.”

Koneéné Horor noc. Vykfi¢ena,
¢ernobila auta nedavaji moc
prostor spekulacim. Obyvaji
mista ¢inu z popartové verze
krvéku nebo rovnou forenzni
kroniky. Palmové listy pohte-
baka, desaturované bledé oéni
jamky svétel, pahyly strom(,
vyhorela dacia zjizvena jak Fred-
dy Krueger, daewoo zbavené
kol, postupné mrzacéené ve stinu
sousedovy pergoly... Auta jako
dlkazy rychlého, nenasytného
zivotniho stylu, externalizace
nasili, se suknivyhrnutou pres
hlavu, odtdhnutéa do kFovi, s pro-
macknutym bokem, protrzenou
plici, vykuchanymi vnitfnostmi,
vystrasena, spotiebovang, zbyla.
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Néktera auta srlstaji s pfiro-
dou, z plivodni koncentrace
technologie zUstavaji jen hrubé
vnéjsi znaky a povrchova Uprava
prebira plesnivé mimikry krajiny.
Jiné pod strzenou kapotou uka-
zuji hmyzi nebo dal$i organické
tvary a v§em se dostava bada-
telského zachézeni jako v zoo-
logii nebo botanice 19. stoleti.
Poeticka hra na védu, asociace
s mystiky a proroky, moralnimi
horliteli, diletanty a doméacimi
esejisty, pozorovateli baziliskl

a méfici inteligence kvétin, to
poditani rovnic Stétcem je kla-
sicka Jirdskova technika, uhybny
manévr, ,kryptogram®. ,Jak
spravné uvadi André Breton,
Huysmanstv humor je jedine¢-
nym pfipadem humoru velkory-
sého, ktery ¢tenafi nahrava, aby
se pfedem posmival autorovi

a jeho prehnané narikavym,
hanebnym nebo smésnym popi-
stim,” piSe Michel Houellebecq
v Podvoleni, pfibéhu konvertity.®
Podobné jako se snazil vyfotit
dokument velkym forméatem,
tady se Jirdsek snazi vtésnat
svoji barokni naturu do mrizky.
Jedinou autoritou tohoto svéta
je ale jeho tvdrce, ne metoda, ne
sesbirany vzorek, ne teorie, jen
Ironym Kool sam, osamély blh.
Nigici svoje kreace a neschopny
je nevytvéret.

Jiraskdv grid neni analogii

ke kontinualnosti cesty jako
Kerouactv rukopis Na cesté
nebo Ruschova leporela, ale
podobné jako néktefi koncep-
tualni pfedchldci’ zahazuje
exemplarni scénu ve prospéch
dokumentace nekone¢ného
proudu aut. K jednotlivostem
jsme uz davno ztratili cit.
Zatimco na zac¢atku 20. stoleti
se auta poditala na tisice, dnes
jich je miliarda a jejich hodnota
dal klesa. Symbol individua-
lity, nezavislosti, ikona prava
na sebeurcéeni, vlastni cesty:
odindividualizovana na tucto-
vost. Osobitost, na niz jsi py$ny,
je jenom kolektivnim rysem
masy stojici v zacpé. Uz nejde
o jeden krasny veteran. Vraky
nejsou vyjimecéné, fotografie
nejsou vyjimeéné, bezdomov-
ci nejsou vyjimecni, bézenci
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nejsou vyjimeéni, vSe pfichazi

v kvantech, uz stthame vnimat
Vesmir je s kazdou zpravou
NASA vétsi a my bezvyznamnéj-
§i. lluze originality se rozplynula
v nadprodukci a svétlech kamer
a iPhonU neustéle namifenych
na 7 miliard lidi pFibyvajicich
kazdou vterinou; jako by fev
v8ech téch novorozenct byl
najednou slySet a stuprioval se
v paralyzujici akustickou vinu.
Je to reakce na spotrebni a infor-
macni pfehlceni ¢lovéka, ktery
vyrastal v relativnim nedostat-
ku, ktery staval kazdy ctvrtek
frontu na novou knihu, shanél
samizdaty a vymodlena zapadni
LP na burze a pamatuje, kdyz
televize méla jeden kanal.

Zatimco s dlouhotrvajicim
vlivem avantgard a konceptual-
niho uméni 60. a 70. let souvisi
i snaha o zatraceni formalnich
a technickych dovednosti,
estetismu a subjektivity,
JiraskQv materiél je, jak znamo,
jemnéjSiho zrna. A proto jako
by ve vzduchu viselo nasili.
Znasilnéni basni, asi jako je
nésilim na individualité, kdyz

z ni udélate statistiku, ponizite ji
na rys skupiny. Vlastni popreni
Jirdskovy Gvodni motivace,
posedlosti krasou, obrazy,
ky&em - ,nejde o to, jestli mé
to bavi, nebo nebavi, je to véc,
ve které jsem zaklety" - odpo-
vida Odysseovu pfivazani se
ke stézni, aby se uchranil pred
neodolatelné sladkobolnym
zpévem sirén uvadéjicim télo

i mysl ve fatalni letargii a smrt.
Jeho vyvoj k porfadani archivu
je taky vystfizlivénim, racional-
nim vzdorem vigéi idealismu,
ktery mlze z druhé stranky
nebezpeéné vypadat jako dalsi
posedlost hromadénim, zplisob
zabijeni prazdnoty na Urovni
baseballovych statistik, letec-
kého modelafstvi a prehravani
Napoleonovych bitev. Je torpé-
dovanim ¢ehosi, co se zatatou
umanutosti rval z profesionalni-
ho i soukromého Zivota. Bojem
se zavislosti, ve které by mu
bylo dobte, pfestoze zplso-
buje dluhy a ni¢i vztahy. Auta
neukazuji umélce, ani osobni
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zazitky, ale pritom sledujeme
z&pas s dramatickou nadherou,
hfisnym Maelstromem estetiky.
S vlastni ,nemodernosti*,
religiéznosti, aristokratickym,
burzoaznim predpokladem
uméni jako nééeho osobniho,
Lnepfrispivajiciho ke spole¢en-
skému pokroku“. Opakuje si
sebemrskacésky s Rodéenkem:
L,Uméniv modernim Zivoté
nema misto. Bude existovat

i nadale, tak dlouho, dokud bude
existovat romantickd manie,

a tak dlouho, dokud budou
existovat lidé, ktefi miluji krasné
1Zi a klamy. Kazdy moderni
kultivovany ¢lovék musi bojovat
proti uméni jako proti opiu.” Pro-
tikladem takového dekadentni-
ho sebeklamu a slabé vle byl
ov§em Rod¢&enkovi jednoduchy
imperativ: ,Fotografuj a bud
fotografovan!“e Slepota Rod¢en-
kovy tehdejsi dlivéry v ,chlad-
nost" mechanického obrazu jen
zdUraziuje naivitu a vékovitost
diskuze samotné. Napéti mezi
subjektivnim a objektivnim,
estetickou a instrumentalni roli
fotografie, chaosem a radem
nicméné zlstava v Jiraskovi jako
jeden z mnoha rozpord, které
tvofi jeho celek. Jakkoli se snazi
proménit, oklikou se zase vraci.
Treba k pohostinstvi velkého
formatu - do gridu sestaveného
z mnoha fotografii Ize vstoupit

a objevovat detaily jako na in-
formacéné bohatém, velikém
negativu nebo dnes obvyklém
kompozitu nékolika datové
objemnych fotografii. K jednot-
livosti jsme davno ztratili cit, ale
prosim, pojdte bliz a hodujte,
kdo chcete.

Melancholie Aut se podoba
melancholii zastaravajicich
industrialnich struktur a opti-
mistickych modernistickych
ideologii, kterym jsou pomniky.
Stejné jako Becherovi obdivovali
velkolepé progresivni ambice
mezivale¢nych avantgard

v politické, spoleenské a tech-
nologické oblasti a zaroven

k nim trpéli povale¢nou skepsi,
Jirdskova Auta tréi mezi fasci-
naci a odporem k automobilu
av8emu, co reprezentuje. Ackoli
Svét podle Ironyma Koola nékdy
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Romantismus je hyenismus humanismus

zufivé vystékava na kupce

a nenasyty, nékdy si jen tise
hleda misto pro spiritudlni
kontemplaci, je to svét vidény
zpoza volantu. Z auta coby
frustrujiciho pfislibu svobody
ve $picce na D1, ale i nadéje

na euforii vytrzeni, pfezkoumani
hodnot a moznosti alternativ-
nich pohledd, které cesta nabizi.
Romantaky jsou koneckoncl
oslavou harmonie, ktera paso-
benim Easu a malifské perspek-
tivy vznika navzdory evidentni
kfivdé konané odhozenou tunou
pramyslového materialu na Zi-
votnim prostredi. V zdkladech
tohoto svéta je paleni nafty

a hltani kilometr( auto-krajiny,
rychla spotfeba dobrodruzstvi
zabaleného na cesty, predpla-
cené exotiky v navyklé reklamni
verzi automobilu. Na tomhle
mytu - mytu road tripu, kde
nemozné se stdva moznym - se
Jirasek veze, pficemz ho svymi
fotografiemi aut, ztroskotanych
stroji-osvoboditell, podryva. Je
to rozpor pro obyvatele zapadni-
ho svéta familiarni a i tradi¢ni -
vétSina zasadnich (americkych)
fotografii ,na cesté, nejméné
od Walkera Evanse po Ryana
McGinleyho, byva k materia-
lismu kritick4, zatimco je jeho
soudasti.

V. (Domy)

Jako u Aut, ktera nikdy nedojela
do cile, stoji hopperovska krasa
Dom v nepfijemném rozporu

s nesplnénym snem, nedosaze-
nym idedlem, nedokonéenym
dilem a vracejicim se pocitem
touhy, zklamani a nedostate¢-
nosti, které nedostavéné domy
ve fantastickych cizokrajnych
terénech predstavuji. Utrzena
schodi$té a slepa okna se stava-
ji fyzickou manifestaci nevyuzité
prilezitosti vlastniho poméru

s muzami, ,dluhu temné strané
svéta“. V povidce velkého ame-
rického romantika a gotika, z niz
pochazi Gvodni citat tohohle
textu, stejné jako dnes na fo-
tografiich bombardovaného
Aleppa, zastupuje rozpadajici
se dum pad dusevni i fyzicky,
emocionalné nabity obraz zkazy
aviny. Jednu z podob takového
domu predstavuje taky Dim
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hrtizy, Banksyho Dismaland
zaparkovany na kraji mésta.
Chvili upfimné smésna kasirka,
najednou skute¢né désivy. Jest-
lize ¢ast souGasného uméni méa
vzhledem k filmovym Zanrdm
nejbliz k dokumentu s hlavami
mluvicimi o uméni, Jirdsek
nékdy nebloudiva daleko od ho-
roru. Jeho prace se pohybuji

v roviné archetypalnich nejistot
a hraji vysokou hru se smyslovy-
mi efekty. Nasednete do vozic¢ku
a vitejte v Inframundo! Trojhlavy
Kerberos v nissanu vas proveze
tunelem ztracenych iluzi k vraku
od Slavkova a na konci panopti-
ka vas probudi lusknuti hypno-
tizéra. Dozvite se, ze v§echno je
sranda, jediné, co na svété stoji
zafeg, je smrt, které je opravdu
strasliva. A pokud se odvazite
prebrodit stfepy havarovanych
aut, s timhle védomim vés atrak-
ce vyplivne ven.

VI. (Modra, Kvétiny, Spaci)
Road movies samoziejmeé
kongivaji smrti, coz je jediny
zpUsob jak nezastavit a pokra-
Govat v cesté do nezndma. Svét
je nesnesitelny, smrt désiva,
posmrtnost nepoznatelna.
Obsedantni zapliiovani prostoru
lebkami a hnéaty v kostnici,
Smelcem v UPSYCHu, prihradek
auty, obrazcu okvétnimi listky
nebo podivanych ceremonialni
zdobnosti, to v8echno uhyba
pred realitou pomijivosti, prebiji
strach ze sebe sama, z pekla sa-
moty a prazdnoty. Horror vacui!

Fotografie, jak zndmo, se hned
pfi svém vzniku stala dokonalou
pfipominkou ztracené minu-
losti. Smrt jako cosi radikalné
neuchopitelného, prchavého se
pochopitelné vzpira zobrazeni -
reprezentace smrti jsou nutné
reprezentace nepfitomnosti.
Vedle zamérného vyhledavani
spojeni krésy a zmaru na hrbito-
vech a obecné v kultufe smrti,
»sestry kyée, nemocné bolestné
krasy"“, ve vyzdobé latinskoame-
rickych kosteld nebo kuriozity
masek pfi dusiékovych oslavach
Jiraskovi prosakuje smrt do ob-
razd ¢asto mimochodem pfi
foceni soustfedénéjsich celkd,
ale o to s vétsi pravidelnosti.
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Cista smrt koné nebo ptaci
krouzici na nebi nad zapotéckou
a mixtéckou branou do podsvéti
v Mitle opét signalizuji setkani

s nadpfirozenem, nebo aspon
$anci na néj. Nachazi takové
fotografie v archivu, tetelivost
transcendence, prostotu
abstraktnéjsich vyjevl. Vedlejsi
produkty fascinovaného patrani
na nebi, na zemi a mezi nimi

po znamenich, manifestacich
fadu v opakujicich se lidskych

i pfirodnich strukturach, v pod-
laze, mravenisti, mésté, asfaltu
~metafyzicky"“ probodanému
$lahouny nebo hvézdnych kon-
stelacich prochéazejicich hlavou
space na dlazbé.

Spaci, vyvrzeni spoleénosti, vét-
Sinou bez Uspéchu a domova,
patfi k zombies, Zivym mrtvym,
aiunich je dulezité gesto, v za-
sadé opét duchovni. Do sebe
obraceny pratvar kokonu, draz-
dici intimita nucené se odehré-
vajici na vefejnosti a ,hrobky*,
ve kterych jsou mumie ulozeny,
jsou lidskym druhem nedosta-
vénych domd, tlejicich aut a za-
tracenych zvirat. Jesté vic nez
svoje nezivé protéjsky se divaka
dotykaji coby obrazy svétca.
Jeden uz je na cesté do nebe,
druhy jen kratce spocinul, v ru-
gby-boschovské helmé a détsky
jasavych holinkach, s dfevcem
poloZzenym podél téla, nez se
vrati bojovat s vétrnymi mlyny.
Shorela kostra jednoho z jejich
kratkodobych utulkd jen potvr-
zuje destrukci zivotniho projek-
tu. Podobné jako vétSina véci

ve svété Ironyma Koola - normy,
fad, hmota - se rozpada v zemi
nikoho, osamocen3, izolovan4,
bohem zapomenuta.

Zazitek cestovani, rychlého
sledu novych podnétd, a zazitek
prohlizeni fotografii se neod-
délitelné slily davno predtim,
nez pohyb prstem po mapé
nahradil Google Street View.
Jirasek je vasnivy ridic, ktery se
fizenim nabiji. VétSinou jezdi
sam. Vyjet na cestu se podoba
uniku z mista, kde se zZivot ubira
jen jednim smérem, do systému
krizovatek. Bud do velkomésta,
které tékéa a padi vSemi sméry,
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nebo ze zablokovaného mésta
ven do volné krajiny. Jirdsek

z moravské vesnice, kde vyrls-
tal, utekl hned, jak mohl, ale je
zvédavy na chramy a duchovni
mista na &tyfech kontinentech.
Fascinace i odpor k nabo-
Zenské estetice a ritualam,

do kterych se vira ,obléka",
zajem o moznou duchovnost
(technického) obrazu se pro-
linaji celou jeho tvorbou. Jako
hrdina Huysmansova Na cesté
+posedly katolictvim, opity jeho
atmosférou kadidla a vosku*®,
ale vnitfné vyprahly, vyhle-

davéa smyslny zazitek kostela

a pfitom ho svira existencialni
Uzkost. Jeho humanismus neni
hned sentimentalniho druhu
Steichenova, ale jako by vySel ze
Sartrovy prednasky Existenci-
alismus je humanismus. Kdyz
uz ¢lovék jednou je, je sdm.
Opustén Bohem, odsouzen
svobodné si uréit svoji cestu
atim i definovat lidstvi. Cast
autosalon, ¢ast chramova lod, je
zvlastni ndhoda, Ze vystava pro-
biha v dobé nejvétsiho lidského
pohybu po Evropé od druhé
svétové valky a vstupuje tak

do diskuze o evropské identité
a uprchlicich: lidech na cesté,
trpicich, opusténych a éasto
taky véficich. Protoze demon-
struje strach ateisty ze smrti,

z prazdnoty, stiznost, ze mu Blh
nedal komfort viry.

" My sami.

2 Sontag, Susan, 2011. S bolesti
druhych pred o¢ima. Praha
a Litomysl: Paseka. s. 41.

3 Campany, David, 2014. Archi-
tecture as Photography Con-
structing Worlds: Photography
And Architecture In The Modern
Age. London: Barbican Gallery/
Prestel a Sir John Robison, 1839.
‘Perfection of the Art, as stated in
Notes on Daguerre’s Photogra-
phy’. The American Journal of
Science and Arts, Vol. 37, No. 1,
July 1839. s. 183-185.

4 Barthes, Roland, 1972. Mytho-

logies. London: Jonathan Cape.
s. 15.
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a odcizeni, skepsi a rozéarovani.

¢ Houellebecq, Michel, 2015:
Podvoleni. Praha: Odeon. s. 12.

7 Jako napr. The backs of all the
trucks passed while driving from
Los Angeles to Santa Barbara,
California, Sunday 20, January
1963 Johna Baldessariho.

& Rodchenko, Alexander. ‘Against
the Synthetic Portrait, For the
Snapshot’, in Christopher Philli-
ps (ed.), Photography in the Mo-
dern Era: European Documents
and Critical Writings, 1913-1940,
Metropolitan Museum of Art,
New York 1989, s. 241. cit. dle.
Blake Stimson, ,The Photogra-
phic Comportment of Bernd
and Hilla Becher’, Tate Papers,
no.1, Spring 2004, www.tate.
org.uk/research/publications/
tate-papers/01/photographic-
comportment-of-bernd-and-hilla-
-becher, 31. 10. 2015.

9 Houellebecq, Michel, 2015.
Podvoleni. Praha: Odeon. s. 7.
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Doprovodné programy

Leden 2016

Vaclav Jirasek - Svét podle Ironyma Koola
Fotograficky Svét Ironyma Koola vznikl na cestach
po periferii zajmu. Znechuceni hrdiny Koola z ne-
naplnéni a zpronevéry idealu zapadni civilizace

ve svétle spotiebni pohodInosti i 6im dal zfejméj-
Sich vyrazll netolerance a krutosti, ¢ini vystavu
soucasti celoevropskeé diskuze o uprchlicich: o ro-
dinach na cesté, trpicich, opusténych a neustale
vzbuzujicich otazku, jaké idealy jsou ty jejich.

Prezentace a workshop Vaclava Jiraska a kuratora
Michala Nanoru pro uprchliky. Probihéa ve spo-
lupraci s Diecézni charitou Brno. Nepfistupné
verejnosti.

16.1.2016,14-17 h

Vaclav Jirasek - Svét podle Ironyma Koola
Setkani s Vaclavem Jirdskem nad tématy jeho
tvorby z posledni doby. Jedineéna pfilezitost na-
hlédnout do autorovy ,kuchyné” - Vaclav Jirasek
bude mluvit o svych praktickych zkuSenostech
fotografa (od stisku spousté po realizaci vystavy),
stejné jako o svém (fotografickém) pohledu

na soucasny sveét.

DAam uméni, setkani s autorem
Vstupné 40/20/10K¢&

20.1.2016,17 h

Vaclav Jirasek - Svét podle Ironyma Koola
Komentovana prohlidka vystavy s kuratorem
Michalem Nanoru a autorem.

DUm uméni, komentovana prohlidka
Vstupné 20K¢ (stfeda)

19.30 h

Zvite v obraze: Kerberos, Grumpy Cat, Diirertv
zajic, Banksyho krysy a Fridiny opice

Warholova krava, Leonard(v hranostaj, Moriya-
muv pes, Hirstlv zralok, Tellerova chobotnice,
Garfield, chobotnice rybarovy Zeny, chytra kmotra
liska, Facebook fox... Tom a Jerry! Historie zobra-
zovani zvifat je, aspon podle nasich dosavadnich
znalosti, stara jako historie zobrazovani sama.

Od jeskyné v Chauvet po posledni mem, ne
vzdycky ale zaznamendavana zvifata zastavala stej-
nou funkci. Jak se k nim v obraze chovdme dnes?
Prezentaci fauny ve vlastnich fotografiich uvede
Vaclav Jirdsek diskuzi predstaviteltd rliznych obor(
o vymluvnosti obraz( némych tvari. Moderuje
Michal Nanoru.

Café Flexaret, Kopecna 2/21, diskuze
Vstupné 20K¢ (stfeda)

27.1.2016,17 h

Vaclav Jirasek - Svét podle Ironyma Koola
Komentovana prohlidka vystavy s lektorkou DU
pro rodice s nejmensimi détmi. Prijdte se podivat
na vystavu i se svou ratolesti — pla¢ a spontanni
détskeé projevy jsou vitany, nikdo je nebude vnimat
jako obtézujici!

DUim uméni, komentovana prohlidka
Vstupné 20K¢ (stfeda)

3.2.2016,17 h

Vaclav Jirasek - Svét podle Ironyma Koola
Komentovana prohlidka vystavy s kuratorem
Michalem Nanoru a autorem.

DUim uméni, komentovana prohlidka
Vstupné 20K¢ (stfeda)

Auta, kvéty, domy, spaci

Mobilni ubytovna pro bezdomovce coby nové
foyer Domu uméni, vylety do pustého kostela

a na skladku, guerilla gardening v ,mrtvych“
ulicich Brna s mexickym kvétem mrtvych, pred-
staveni opusténych zvifat v specialné navrzenych
viceucelovych kotcich, za¢lenéni bezdomovcu

do Humans of Brno, virtualni projizdka po lokacich
Jiraskovych fotografii, omalovanky podryvajici
stereotypy, ndvod na performance s doméacim
fotoarchivem, alternativni priivodce otazkami
kladenymi vystavou nebo projekt charitativni vy-
stavy fotografii pofizenych bezdomovci. Studenti
Ateliéru grafického designu 2 FaVU VUT v Brné
prekrogili tvodni otdzku ,K éemu je doprovodny
program?*“ a prisli s Sirokou $kalou reakci na Svét
podle Ironyma Koola. Uz mésic pfed vernisazi kol
prinesl domov pro kocoura z Gtulku. Jmenuje se
Skvarek.

Sledujte facebook.com/AGD2FaVU




